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Ca ~i in aria ~i literatura,
rena~terea in muzica
reprezinta o reinviere a

vechilor valori. Nu numai ca

se straduie sa ofere placere,

dar de asemenea sa mi~te

ascultatorul atilt moral

cat ~i spiritual

M area trezire a artei ~i invataturii ince-
puta in secolul al14-lea a 1;inut p:1na
in secolul aI16-lea. A fost o perioada

importanta, perioada in care arta, ~tiinta ~i
arhitectura au trecut prin schimbari drarnatice.
Atunci a avut loc o rena~tere care a ini1;iat
schimbarea de la o lume medievala la una
modema.

Muzica ~i compozi1;ia au prins o noua
vitalitate inc:1ntatoare. Conform urnani~tilor
Csavan1;i renascent~ti care studiaza culturile
vechi ale Greciei ~i RomeO compozi1;ia

.muzicii a fost un lucru bun ~i moral iar a fi
capabil sa c:1n1;i bine vocal ~i la un instrument
era, un lucru esential daca doreai sa fii con-
siderat un Copil al Rena~terii; Nobilii angajau
muzicieni ca sa-~i invete copiii sa c:1nte ~i sa
intretina vecinii de rang. .

Instrumente populare
Secolul al16-lea a cunoscut in mod particular
dezvoltarea multor instrumente noi ~i cele
rnai populare au fost acelea care au putut fi
folosite de muzicieni amatori fara o mare
ingemanare.

Instrumentele cu corzi au fost preferate, in
special cele din familia violei. Viola a fost pre-
mergatoarea viorii ~i a fost cunoscuta din
cazua omamentelor Cdungi de lemn care tra-
versau suportul vioriO care ajutau la indru-
marea degetelor in gasirea notelor. C:1nd
c:1nta, viola producea un ton incet ~i rezo-
nant, satisfacator pentru adunarile familiale.

O Un detaliu din pictura unui anonim din
secolul al 16-lea aratand o nunta acompa-
niata de muzica ~i spectacol.

O O pictura cu trei muzicieni al pictorului
italian Costa. Madrigalul ~i cantecele erau
adeseori interpretate de un grup mic de voci
~i instrumente (imaginea reprezinta o lauta).

cienii amatori II puteau executa f;lra a avea
prea mult;l iscusint;l. Tehnologia tip;lririi parti-
turii a luat de asemenea a lntars;ltura ascen-
dent;l. Butucii de lemn incamazi care au fast
utilizati pentru imprimarea muzicii au fast
lnlacuiti cu un tip de metal mabil inventat de
Ottavia Perucci, un tipagraf italian. Naua
metad;l de imprimare a dus la a cre~tere 10
publicarea muzicii, f;lcand muzica mult mai
accesibil;l publicului in general ~i implicit la a
cre~tere a audientei.

Accesul la muzici
Instrumentele nai, 1mbun;lt;ltirea metadelar
de imprimare ~i un mai mare acces la muzic;l
taate au cantribuit la dezvoltarea unui alt gen
de muzic;l, numit;l muzic;l de camer;l. Cum
lnsu~i numele sugereaz;l, muzica de camera a
fast creat;l pentru a fi prezentat;lln fata unui
audiatariu mic. Muzica era prezentat;l de

Lauta, un alt instrument favorit, avea de ase-
menea omamente ~i era populara pentru
acompaniamentul de voci -in aceea~imasura
in care o face.chitara astazi.

Alte instrumente preferate erau fluierul,
flautul ~i comul. jn acest timp harpsicordul,
clavecinul ~i orga au aparut deasemenea ca

"ii instrumente muzicale eficiente ~i se scriau par-
~ tituri muzicale elaborate special pentru aceste
9 instrumente. Dar muzicienii compuneau ~i un
~ gen nou ~i simplu de muzica pe care muzi-
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O O orga din seco-
lul 16. pusa in func-
~iune de aerul suflat
de jos prin tuburi de
diferite lungimi.
pentru a scoate note
muzicale. Se folo-
seau O pedala ~i O
claviatura.

O Harpsicordul
construit de
Giovanni Baffo, in
1574. Corzile erau
trase mecanic direct
de claviatura. Ima-
ginea interioara
arata coperta primei

compozi,ii pentru
claviatura, tiparita in
Anglia in 1651.

VeJicAt.d to ./I tht Mlf/tr$ .mI Lo)fr' ofMIljie~.
cant~retii erau adu~i din zonele inconju-
rntoare. Doar biserica Roman~ considera c~
muzica trebuie s~ fie simpl~ ~i u~or de inteles,
favorizand muzica religioas~ a lui Palestrina,
cu text scurt, inteligibil. Totu~i, mai tarziu,
ins~~i Palestrina a fost prins de sunetele put-
ernice ~i impresionante ale "noii" muzici ~i
prefera s~ scrie lungi ~i bogate partituri care
redau calit~tile corului.

Limbajul muzicii .

La inceputul secollilui al 16-lea, cei mai
importanti compozitori erau cei din nordul
Europei, dar la sfar~itul secolului compozitorii
italieni au preluat conducerea. Muzicieni din
intreaga Europ~ mergeau in Italia pentru a
studia. Dar pentru compozitorii englezi acce-
suI in ltalia era dificil, in schimb ei au studiat
~i imitat madrigalul italian. Compozitori ca
Tallis ~i Dowland au scris lucrnri religioase
complexe dar ~i simple cantece solo. Muzica
a incetat s~ fie o ~tiint~ sau o parte a servici-
ului religios -ea era emotionant~, expresiv~,
particular~. Muzica "vorbea" oamenilor ~i
oamenii intelegeau.

~"
~
"

.c:
~ r

muzicale. De exemplu, ascensiunea (1naltarea
gameO indica un munte, In timp ce coborarea
(caderea gameO indica o vale. Puteau fi
recunoscute In muzica stanle $i emotiile bine
definite.

Tnstetea era expnmata pnntr-o muzica
lenta, iar lipsa armoniei (discordanta $i intanta
pentru ureche) indica durerea. Bucuna putea
fi exprimata de o muzica rapida 1n acela$i
timp armonioasa $i placuta la ureche. Muzica
ce pana atunci tindea spre o unitate 'a fost
Inlocuita de o diversitate de contraste ce reda
$i oglindea o sene de sentimente. Muzicii i-au
fost date profunzime $i personalitate.

Spectacularul
Spectacolul a fost una dintre cele mai impor-
tante caractenstici ale Rena$teni. Oamenii
acelor zile sarbatoreau once, de la zilele
sfintilor pana la venirea veni. Trnsun decorate
trase de cai purtau cantaretii $i actoni care
jucau drame, spuneau balade $i cantau madn-
galun complexe. Teatrul era de obicei un
spectacol special jucat cu acompaniament
muzical pompos $i exceptionale inventii
scenice cum ar fi ma$ina de facut ceati1.

Dar cea mai mareati1 muzica a tuturor tim-
punlor a fost compusa pentru bisenca.
Corunle erau mici In comparatie cu standar-
dele actuale -aproximativ 20-30 de persoane.
Vocile crescendo erau introduse de instru.
mente cum e comul $i trombonul iar In zilele
speciale de sarbatoare cum ar fi Crnciunul,

O Un detaliu dintr-o pictura de Bruegel

reprezent3nd instrumente muzicale ~i parti
turi din timpul Rena~terii.

cativa muzicieni cu tonalitati deosebite ale
vocii, arta cantatului vocal Incepand sa ia
amploare fata de cea a cantatului la instru-
mente. De asemenea Invatatorii umani~ti cre-
deau ca cel mai bun mod de a "mi~ca" audi-
toriul era sa puna laolalta arta muzicii ~i
poezia. Astfel s-au dezvoltat doua noi genuri
muzicale care satisfaceau aceasta cerinta:
~ansoneta frantuzeasca ~i madrigalul italian.

$ansoneta ~i madrigalul
Cantecul ~i madrigalul erau compuse pentru
mai multe voci iar versurile variau de la po-
vestiri sentimentale de dragoste la descrieri
mai prozaice ale vietii la tara. Compozitorii de
cantece Incercau sa ilustreze atmosfera poe-
ziei cu o muzica corespunzatoare pastrand cat
se poate de simpla linia melodica a vocalistu-
lui. A~a s-a nascut madrigalul, scris pentru
patru sau cinci voci avand o structura poetica
libera.

Spre sfa~itul secolul.ui al16-lea compozitorii
au considerat ca rnadrigalul duce lipsa de acea
intensitate ceruta de vechii greci ~i rornani d~ la
oamenii de arta -~i au Incercat relnvierea vec!)ii
game muzicale grece~ti. Schimbarile contras-
tante, violente ale starii ~i emotiei au fost ilus-
trate prin altemarea melodiilor repezi ~i Incete.

Aceasta a dus la o "zugravire prin cuvinte" -'"
In care imaginile erau Inlocuite cu forme .x
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