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PREFAZIONE DELL’ AUTORE.

L’ amore che ho sempre nutrito per lo studio del Violino, istrumento difficile quanto ricco di
immense risorse, e la circostanza di doverne da molti anni insegnare i principi ad un rilevante
numero di allievi, mi hanno condotto all'analisi dei mezzi pratici per raggiungere con facilita
e prestezza lo sviluppo delle facoltd di chi studia quest’ istrumento.

I felici risultati ottenuti da me e da altri insegnanti che provarono il mio metodo, mi hanno
ora spinto a farne la pubblicazione.

Il moltissimo che fu scritto, da quanti mi hanno preceduto fu da me posto a profitto seguendo
i consigli dell’esperienza, e quindi, I'attuale compilazione ha lo scopo di utilizzare un buon nu-
mero di composizioni e di esercizi che nei metodi apparsi finora restarono quasi sempre dimenticati.

Cido premesso, trovo opportuno di esporre le massime da osservarsi nella esecuzione degli
esercizi raccolti. ' » ,

1.° Nel primo libro dell’ opera ho ommesso I'indicazione del fempo, ritengo come regola ge-
nerale che, per ottenere un vero profitto, tutti questi esercizi debbano essere eseguiti assai lenta-
mente fino a che I'Allievo abbia acquistato una sufficiente scioltezza e morbidezza nel maneggio
dell’ arco, ed una intonazione sopportabile. Spetta quindi all’insegnante il far studiar pidt o meno
lentamente 1’ Allievo secondo il talento e I attitudine dello stesso.

2.° Distinguo il talento dall'attitudine perché mentre il primo riguarda le facoltd intellettuali, I'al-
tra riguarda unicamente la costituzione fisica dell’ allievo e la felice disposizione de’ suoi mezzi naturali.

Un Allievo dotato dalla natura di molto talento ma di poca attitudine potra riuscire un ottimo
insegnante; quello di mediocre talento e di molta attitudine riuscirA un buon suonatore.

L’ Allievo che possedesse in grado eminente entrambe queste qualitd potrebbe diventare un
grande artista. ‘

3.° E indubitato che le difficoltd dello strumento ne rendono assai pesante lo studio nei primi
anni; percid per eccitare € mantenere sempre viva |’ attenzione dell' Allievo & ottimo sistema cam-
biare spesso la musica d’esercizio. Altrimeénti, o I'Allievo non studia, o studia senza profitto ese-
guendo i suoni a memoria.

Ritengo adunque, che se I'Allievo ha ingegno, unad lezione o al pili due bastano per ogni numero
dello studio: se I'Allievo & di pil tarda intelligenza devono essere sufficenti due o tre lezioni.

Questo sistema mi ha sempre dato buoni risultati, ed ha poi il sommo vantaggio di eserci-
tare gli Allievi nella lettura della musica, cid che altrimenti si ottiene con molta lentezza.
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4.° Ritengo indispensabile I'abolizione di quei piccolissimi Violini che alla sproporzione del
manico uniscono !'inconveniente di essere accordati una terza o una quarta piu alta del corista,
per il grave danno che I'orecchio dell’Allievo non si educa all'esattezza dei suoni.

Quando, a motivo dell'eta, si debba fare una eccezione alla premessa regola, si abbia almeno
la cura di provvedere I’ Allievo di un Violino di seconda misura, costruito nelle debite proporzioni
e che sopraftutto sia accordato esattamente a corzsia.

5.° Devesi pure lasciare il cattivo sistema di rallentare il bischero del cantino dopo la lezione
e dopo le ore di studio; I'’economia delle corde & ben piccola, e anzi & forse perduta a fronte del
consumo dei bischeri e del ponticello. Ma il maggior danno sta che rimontandosi il cantizo il
Violino non resta mai bene accordato.

6.° E assolutamente necessario che tutto il primo libro sia studiato, come dissi, a fempo
assai lento; possibilmente poi con forza, e impiegando I'arco in tutta la sua lunghezza, avvertendo
che per ottenere |’ eguaglianza dei suoni I'arcata in su deve essere spinta con maggior forza per-
ché sempre pil debole di quella in git., Per imparare questo colpo d'arco bisogna premere assai
Vindice sulla bacchetta senza pero tenere duro il pugno.

7.° Ogni volta che I'Allievo si appresta allo studio degli esercizi déve sempre far la scala

del tono della composizione che vuol eseguire, anche quande non sia scritta nel libro.
Re La Mi :

8.° Si faccia attenzione che il @aﬂa prima posizione deve sempre essere ese-
{;uito colla corda vuota, eccettuato il caso in cui & indicato il quarto dito.
9.° Ommetto d’intrattenermi sulla maniera di tenere il Violino. e di condurre I'arco, per-
che gli insegnamenti scritti in proposito poco o nulla giovano; occorre la direzione di un inse-
gnante abile e molto paziente, che per natura possegga il pregio della comunicativa.
~ Sull’importanza di una bella posizione si opporra facilmente che molti artisti ottennero gran
fama e gran successo senza possedere un bell’ atteggiamento. Infatti, per tacere di molti altri, &

viva ancora in me la venerata memoria di un sommo artista, ! ottimo mio maestro ALESSANDRO
Rorra, che a nessuno fu secondo per la nitidezza e I'eguaglianza del suono; perd il suo porta-

mento d’arco ora non sarebbe da proporsi per modello agli studiosi. Percid io ritengo indispen-
sabile che un artista debba avere anche una bella posizione coll’istrumento e sappia eseguire ogni
sorta di difficolta senza contorcimenti e senza dimenare il corpo, per non dare spiacevole impres-
sione agli astanti.
10.° Bisogna ricordare agli studiosi che per riuscire un vero e grande artista non basta il

talento e I attitudine, ma bisogna altresi professare I'arte con amore e con passione.

Chi si sentira sempre dubbioso di non studiare abbastanza, potrd lusingarsi di raggiungere
quasi la perfezione. — Non si scoraggino gli alunni all’arduo cimento, ma sieno perseveranti, e
troveranno una giusta ricompensa alle loro fatiche,

BERNARDO FERRARA.

A

NB. — I numeri senza indicazioni & altro Autore somo di mia composizione,
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AVVERTENZE SULLO STUDIO SPECIALE DELLE SCALE

Nella prefazione al primo volume di questo Metodo (§ 7% sié gia detto che I’ Allievo deve sempre fa.
Ye la scala del tono della composizione che vuole eseguire, anche quando non sia scritta. Giunto ora a que.
sto quarto volume, & indispensabile che V'esercizio delle scale non scritte debba formare uno studio speciale,
affinche la mano possa scorrere sulla tastiera con eguale facilita e sicurezza, ascendendo e discendendo.

Le scale discendenti costituiscono la parte piu ardua di questo esercizio, e ogni suonatore lo sa per
pratica. (k)

Cid perche salendo verso il ponticello le distanze dei trasporti si fanno sempre piu piccole, e la mano
guidata dal pollice e dall'indice trova un appoggio progressivo sulla tastiera, mentre all’opposto discenden.
do le distanze dei trasporti diventano maggiori, e 1a mano si shilancia nel movimento perche nell’atto che
si fa, il trasporto, nessun dito appoggia sulla tastiera.

Per superare queste difficolta trovo necessario di dare qualche estensione all'esercizio delle scale
non scritte facendole eseguire piu o meno velocemente con diverse figurazioni musicali, e con svariaticol
pi darco. Prenderd inoltre occasione da questo esercizio per qualche osservazione sopra lo studio di alcu.

ne arcate.

ESERCIZI SULLE SCALE

I. Scale a note sciolte, eseguite a tutto arco ben serrato sopra la corda, e tutte egualmente forzate,

1 e A
1 Rl ]
1 o2l 2e &
41 »
[/ ( AP RPCLECEEEECEfee, ]
1% rroaemef{ T Err e,
P 7}'“ 'L!J;
K pos. III. V. VII, IX, V. I N

I1. Scale a note staccate martellate. Sullo staccato, ricordare le avvertenze indicate nella prefazione al

secondo volume.

(*) Nei colloqui avuti con Nicolo Pa,ga.nini, il grande artista ebbe a dirmi che molti suonatori salgono sul Violino con facilita e
morbidezza, mentre nel discendere lasciano sempre scorgere qualche cosa di stentato,
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MI Scale a note legate. Una delle maggiori difficolta nello studio del legato sta nel cambiamento o ri-
essa dell’arco, quando cioé all'arcata m giu deve succedere quella in su, o viceversa.
Ad ogni cambiamento d’arcata v'é un momento brevissimo,in cui Yarco resta fermo:d appunto nella
.r=sa_del movimento che sideve evitare qualsiasi urto o spmta che alteri la fluidita e ‘eguaglianza del
- .0, B un effetto simile ad un respiro affannoso, quando all'arcata quasi esaurita si da un impulso pm
clere prima di cominciare la rimessa dell’'arco. Tale viziato meccanismo si puo talora trovare anche in
Zsrinti suonatori, ma & sempre d’effetto assai ingrato,

IV. Scala a ottave legate. Tutte le note abbiano accento e valore eguale, e la prima nota dell'ottava non
<1 suoni come fosse un’appoggiatura.

s 2 /B/E/2 2 .
g m L aseere(t(E LB E e,
i A0 W e W - —® T o S— ot 2o > ) f 7
_Lﬁ;?:i::l?—tl o o o 1 e o i 7 =¥
2. ijﬁﬁ & — e s e _[P f f TQ —A

La regola generale pei trasporti di posizione, in mancanza di numeri apposm éla seguente

Ascendendo, il trasporto si deve fare col primo dito ad ogni due posizioni; cosi: dalla 17alla 3 ,eda
questa, alla 5% 77 98‘ ecc.

Discendendo, i1 trasporto si fara col quarto dito ad ogni quattro posizioni; cosi: dalla 9% alla 57 e
dalla 5 alla 1¥ Vedasi la segnatura indicata all'esercizio N. 1.

Risulta da questa regola che i trasporti di posizione sono eguali per tutte le scale in cui entra il
A7 naturale, qualunque ne sia il tono.

Anche la scala di S0l si potra eseguire coi trasporti suindicati, sebbene per eccezione si pratichi co.

me si indica nel seguente esempio:

SC\LAdi SOL 1 3
patppfBEEffed,. o)

“%‘L:j; J;;_‘_EL—%' %‘S‘fyr# = s o i 1 114Lr;_q = g . —
e pos. II. VL m. I S EEE ;:ﬂ

Nelle scale poi dei toni con due e pin bemolli, nei quali non si impiega la corda vuota di 47 o can.
tino, si ascende generalmente alla 3. posizione sulla seconda corda, e si passa sul cantino restando alla
3% posizione fino al §7 bemolle; quindi si progredisce col solito trasporto alla 57 e alle successive posi.
zivni, come si vede nei seguenti esempi:

. 4 g
SCALA di S7b 1  leppPre,
4 i ‘:::ZZZAE%#FfL'LE?FQ' T r— -
I L. s
----------------------------- 4
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F. BENDA

sempre accentata la prima delle due note legate

STUDIO

ten. ten.
fo ol

ot
T g

O o

uallll P

21 9

T

ten. o\ 5\

AN
- ——

1

ool NS S

¥s7)

1314

B.R.

fen.



‘punta d’Arco

el i

4
fo-

£

\

:

-9l

3
>

I
1

;o .
P P

@Fb'

8

gest

3
> .

S QL

1
ol

-
»

&3

4
Z—_
oot

1

Ve B a

—

ten.

STUDIO

/TS

52

R

3
<}
#: 0

21

7.

B

ER 18314

Giuseppe Gaccetta




mezz*Arco

R. 1314

=



dente
4

dello Studio prece

one

.

Variaz

LA

b
b
N
|l‘
TT™
[, J
NN
A
& ™A
o
/> t
A
A /=
A @
A e &
»\dw.
e

\/

£

N

;L j‘/’

BLF

ol el

Py
B o

X [

S ol
FEWT
-
3

0
T

oop
3

“mm »)
AL
2 8
- 1 Q]
_m..u LY *)
—
.m>!
~ |
]
ﬂyL

o0
ol ol ol

ol o

ER. 1314

Giuseppe Gaccetta



JAANEY N NSNS nos s S A
Yl AR N S S AP

ten.

ten.

N
b
s
b
H
:

rall:

saltellato

™ P
oV

FFPI

ol

D

1
eEr

-

2 4

'

88
L a4

Py

LR 7

i

| | g | VT S

B0 05
T 1T T g VoW,

[
. ulia sl |
1
T

i

TN
S
T ier

L i e
-

il

3

-

g
&

-~

Tt

1314

ER

Giuseppe Gaccetta



Fil L A i i

‘//- sl AT —~~—T". [ ;1 [T | gt 7 T T T e @ ]
P ] | O --:hlr --“ag-:m---=#- _=:=-‘-——.C-- J=_'--‘-"-—'-
Y7 g o g - -ﬁ-" " @ g | ¥ | gWY "W g -M/ —k\--/'_—-\.‘==;—_
= @4 —— ¥4 g

STUDIO CARATERISTICO 11 Dolore
Moderato
Sempre accentata la croma

|

5% = -1! 8 -
-}il' - e — - ER7 Bl 4 f T oDy e/ |
ll-l.. ’.-l.-‘-= . --l‘~l—--
T 1 P - N W AN - B

{) P

"ll-— A '—-__ -

'---J l'-.l J:'..l "- "ﬂ‘i:" ='=§EF " ;

_\ I LA -—---‘--a ry — a7y @y
=~

- <X

ISP~ R § P -~ N~

I Se—— | RRR
--—--mrlm AR RPN

T T

———EEAW I I N — —— S I S W0 .~ — W —§ S T . "“-
aam) S ENE e SR e Py B S T EeE _ime AL EIE
‘=' ughirﬁvinr-l—w Lml# mr —-.-ug /“\ af




G. MAYSEDER

Adagio

VIQOLINO 1.

DUETTO

Q]
Jnuf
) AHUf 1
N i
[ .Ilr. & |
u[
v <
L] ™
i ™ .
RS, wjv
Pt S mu.
o, 3 )
o
S0 N mwv
S ————
o
o
sl

LA
e
j
H
I
|
I
)
H1in
)
1. Y
JHN
i
.w‘rjf H ?v
hwm_,
AW
A,_\
ol I
Colii | &

Ll -
+E .
< o ®

SN

TS
[

1
>
[ #” o

f

i ¢
11
&

—t— 1
1 S S (O |

+
[

L
I N
e —

I
T

-
H
~—

=
e

Fids)) i

cresc.

N

1

=
E =
&

I
1

T

P~
\;;
SN—

1
-

—

- _v_{r #:%:

T

P

S g
7

- _{,A
X

1

——
B ——
IS - 3

[

=

T
=
1
—
—
L J

o &

et
[

?

»p

= =
N A

-
K

LE =
S—

A i L
. il
A T
\ .J. ThitoR
'y »
>ﬁ1 '
*p o
A IR
vz A
&l
o
Ll 1
o | Jj -
wH 1
S TS
oY TEEW )
oL )
137
)
i
N | 1)
.
A.. ] _
| '.
1},,& 2, I
3x .lew |
§ leu
NG N

Ao AT
i
.| 4y { _ “
.4 e
\ il i
o S
. N
1‘WMYL
i
aH \
\ ..Hul
N
ML Jh
8 N
3t FN
AIITEN s
T ,:,.V ﬁv
™ Rﬁw
3 EX
(1187 ™
N..%. TN e
: @ “
)w\ e
L , ™~
ﬁL‘l((,ﬂV hh(
ol )
A il
. ‘ AN
3
e 35,
4 4 T e
,.- f J\‘
L
Wer b

ER 1314

Giuseppe Gaccetta



12

. fo-
g -
: ﬁ e
J.tf.
>\: :-\.
. e
& T
) .
o v
b|. .
. .
ny 'y
. ™.
LY .
He - he -
LR LY
™ LN
- iR
- e
rv. N L3
LB ™
LI )
. © M-
LY 13
™- [yi.
.- b3
Jr‘. J:‘.
9. L X
™- TRLN
LB LY
e - %
- ®:
™ |
L X uﬁ'
. i\ L3
s . e
m,w ﬁ—. LY
80 AR aani
o (Sh
M Al 9 Lu.
1 -
N N

meH ¢ g N
Niprg QR by
<) Bi
uw}
) ) J
Al
g
|
e
\ 79
| xIL—.‘
A
by
o
x 1 Tye
4 I

2N
154

I
| w'
o T
o i
(W n-
la- J
1
. ™
|||
TT%
T
s
1
’ ik,
f
e NSk
] e
) Y
1| f_i If_'
T |
™ m ™
[.d s Fu.d
b L)
™ ™
e k)
T T
) 1)
) 1)
1) s
e Al
'y -
- T -
y- -
v
.- 1Y
i.:-. LN
Te: L T
e & (k.
e e
)| )
- - f.. "
N N

wl{ e
Rl e
18
: —_‘uﬂf/
s 1)
Mf
\I‘
sl
W
>. M ™
.r' I
, %rﬁr j.o:-
Lmo.q.h ™
4!. ®
ﬁ“d 3. ]

L] S e |
-

{
|———]

FRE

st Fha s

1

amal]

{1

1
I
o

3
ot ]

2L 2 fs,

P d
1l | ™
1 [ B B
Py o o
v w oK
'/ '/

ol BEY




ket

bR

o

g
~

t

m
£
=

5
Dn L)
Pa
AJ 3
»
CTe
Fin NG
- e
L JRL)
I LK\I

1A R
Jﬁ. k%% .
1A
e i
LY RS
e “aTeTe:
e-
T - A
.- -
Tl 4 .
S 1
I‘. 3t
[®- A
A3
:‘. 3
$- -
- A LILE
.
“W. o
™ “Fhiste
$-
ny a
§- Ll
xqi. “4HTe. -
-
Jl‘n "I
®- KL;‘.
#.. & 441
9. i
)
) _
)
3
N
AR
' rE
.kmu.
cli
“I.
Do < m ®
S~

a mezz’Arco

i

X

]
— =

ey

_ =

1™ P N )

P bl . " .. .

¥

i

P
L4

' A%l

SEEERCER

imenlanalll___N___|

1y (&
$ )
e
$
2 _
.% - p 1y I
# 22
NI.
b
b “TaTee
NEe NER
(/\'\\

==

EY Y

e e e
g T TV ¥ TV

qe

4
]

»

L

HIF
w@ ¢
S [[]¥®
> | [
Ml
R 5 i
A |
3 3
EX YH x%ﬂ
1
fv 4
L
(18
i fe [
N o
XX ’_
[
\ I
Fv- W
s o
H_ s |Ha"
r ;
U
[TI®
fu_ LN
3PS ]
Ero NE
S

E.R.1314

Giuseppe Gaccetta



14

1 !
&— &
o—0—

L
—

™

WY}
A 4

P

| -

7 Lt

3
==

174
14

a\lﬁt

sceeteo.
[

Pr_ |

|~ el - VWV

PLEAT iueeeveerenesresesonsafasses

'y

Lt
o

f"% /‘E

=S

A4

| -

T
e I\ 7
-

liw_

O L
>

&
I

%3
17
Y

o>
&

s

Y

o o8 &
V——O9 &

i
\\ u
rxr_icv> L1 v
\rj I
Y 4 “ : .
i)
5 ™
@ [®
—————

'y ‘
Q
¥ | ] >
L, TR
H .
|
Q
QD
V« W @ |
[ ¥
H N
?&
7 I
. .
34 o ._
3
o
)
14
> W .llz
Q|
1
{1 re
Py 1
L] RRE bw
] 4
g,
& Frérae
Pl

cresc,
i
T
oo
\-/‘

1 1
Al
&1
A A 5.4
.
N 2

Fm
-i]:“a’
y e

hedi}
N~ %
ER 1314

= -
P

4




hm% d
. Bl
(8
. @ ™
L S e
AL e
4\. L‘ T
- ‘# 1]
K TTee
3 T
v 4.
™
M 11
o L)
\ e
™
«# m._,_ ™
Tl
. ; i®
o] )
T
AN J{
e
™
nljjﬁ S THTE
ﬁ.\
-+ f.(
Ny e
’ S

%m ; ®
o N
'y
Nt
. TETTe
N (
tv:-w. .ﬁ uw
S
LS
L] s
. /
e
W
B T
L) ™
Aru.‘-
n
%FIV e
AN ™
\ e
A Hw
)
o N
I

M
[

ANS 7.4 ] 1l 1

|
\.|
@ I
;,% )
\
>«. |
Bt e
¢ | HHen
A TN
\
ot
>x. T AL
>\. TIeTe
_ @

LA RN
3 H

] T
a o
L e
u i)

3

T

| J

L)
L)

i)

g%:!
s

LR. 1314



18

STUDIO

VEICHTNER

F A

i

Allegro assa

a mezz’Arco

—-——
T e TN e S S B
[} e ] i o 1 | @ 4 v 4
g 1 | W g 11 & 9 g . ¥ 3

—~—
——— IS .

\S 7 SURLNAR U S R -

(AN D AW

1y |

.
kg P

14

F 1




]

Tt EE .
FEE

. 11 7 4

P W —

IR W

| |

P

I~ R O s Y

-
—

g = OBy = | ™

&

Py M P g | | A g |
T N el | T gl

-

:]-‘E-
|

L~ g W T 11
A R—

!m:rv ¥l 4

-
'S
| ¥ g T [ W g

S e ||
™ P~ N o 3

N
]

il
)
_
A
;
'
i
h
“

E

&

4doesde

# &
ten.

¢

g |
-

L ™ |
T T g

(5
“l-




1S

spiccato a punta d’Arco

1 4
8 .....................
o?f” ; = :
PEE j‘gphfgbfbr_ 45 i bfbf . - m‘4 1
£ St T

ten.

ten.

z
N Ffe - o A
)" AR e | j { r’][ ‘} 1 1
@P__b:‘F: - t | i =F"r¢l=[ 1 S S 8 S
D) = ten T~ "‘; Ji-d- | 3#

! — o)
- T N S O Y ot MR\

‘r-----—---‘='—-=-ﬁ

I‘-'I-—’-.‘l‘l'-l"'u-

T 1] _"l."

e S O P
L 1 1 | T g g 1]
g — 1 ng =~ " & @

]
A-. --'A-- -"---. P g ] _-_
I T e 1 _‘- Vo . T & |

o N
L L] et | TN e |
S A I .l [ PER Y

T 4 --:l’-lil y__ &

0!

-——-ra‘
o S .

Py
P il T i

Stndiare questa Composizicne senza legature. a meta dell’Arco.leggzermente.

27 .

\_,j/



Andantino AL. ROLLA
sottovoce,a mezz’Arco
VIOLINO 1. )
4’£%3 r——r ' : 1!L~——ﬂ;3?:#: = = —pe—
% — SN T SN S I Jl-é—r_%_, I {
. — ) .
142. VIOLINOII. P !
T T T e
T et f**ﬁﬁ SRS e
) - s 47
B =
b £ e T AT
A b Y = - < - T i
S e e eSS SSE R s EESSEE

1 |

[ V]

.J ~i ’ N
9|;7 p— “‘f- Tq
b - —
B e ' SEELE =

ER 1514
Giuseppe Gaccetta




ten

- [ ]
g ‘------
—rry P = e e e i i s S
NRGEA SSSSSSSEe =
ANV AR & -~
y 4 78 T3
) | ' ;
_F 1O ; -
B v y J ] \
: —2 =
2 :
U e

F2 1314




PP -

1
-T

-
&
L4

— 3

i

o W N

Frg " W o7 B | el | e

|~ 1 o

- AN

e

-

il

F1 A4

)

.
Rl
2
HLL
T
i i
19
. 1)
i
1 H
1l IR
i
4 i}
1) i ‘T
.JL
ol
il
1l
NS
=Ry
| \73
n
s i
N NG

il
C
( %
( g
Selll
AT
>A
fl |
b
»
b
o
i
SNFa
S—_ tSp—

.
1

nd
W)

rp

Giuseppe Gaccetta



22

/ . .

ﬁ==-.a‘.a...1.‘---—!.

"-.---."-.-—-——-
A “-

"‘- -----
= =

i o o o e . N .
-‘-..‘.‘\*--"rr | AP
[ | apN \‘-’-""

WLE

|

D44
-.‘ ‘--“ A
i~ W~
I — o T

-““A"' | = 7

ER 1315



23

| Toget
A

|
]
]
]
]
N
R
y
Ll
L
L
M
Il
1
i
i
]
]
i

I A A W
N N N N mmums
X -.=

T

e 7
e

e

A - ———

n 4
7 SSNRRE " SR S S e S

.

fara seitellatso. =x 1313

1si

Quando sipossa aceelerarne il movimento lo sfaccato di questo Stud



24

&
a

N

T
—

el
& I/ e

o
o

144 .

oy N

| @ &

rY
Y

4

1=

A

STUDIO =

fa

1¢

I
i g

ten.
?;j

* g
&

>
| il

-

P

%
I xi;d
&

e

Ll

3
Py
€8
T
.
P —

&
&

&

81
Lad

el 29
N

1

&l
i

=
=

N
e
i

4

4
?_

9 b

E.R. 1314

Giuseppe Gaccetta



e
~m
e
e

e
n
e
TTY
e
E.

2
=
N 2 ; 2 2 >
i _._l
= * . . (4
2
r > r .
£ an WS :
5;/ AN .
\.ii
= =
|
< - = - = = e o "
- i
‘.\ -

| T—
Ty o ---.. - K73
=~ [ N S _—d

ER 131%



y

1 ten t;m 2

4 4 : 0 o . s 2 ; ' —

F 1
: > 0 3{- } 0 T 1 h\/-) g
Y 3" rall.
SOLO.DI CONCERTO ' P, RODE
Allegrg

| - o] L ]
o T
| O™ S

BR 1314

Giuseppe Gaccetta



]

e

o
©




STUDIO A. BOHRER
Sempre sforzata la prima delle due note legate
lon. fen. . fen. ten.
gy Lore &N tera @ 5. | _ e g\l g
146. & : e — -
: —
4
3 14 3
f) » - zen 20N leng g~ # 2o2 143
< o oo iy o —o o] —— ]
T_Rq& - — b O n {
o 1
% 3 . 2 4 ™~ .
2 3 & £\ 2 8 N BN e &\ 238 .1 B\
. Hi e aC = = 1 = ‘2T o1 =]
praitbafa BB LELEL a8 2EiE. L ELEL
: . 1/ ——r —r——1}
Il 1
D fen.ten ten.ten. ten.ten ten.ten
= =
2
22BN e &\ sefarizfe, ten. &
04 9 e e _f&f}{—‘f‘ ° fﬁ#tt# #E =L 3 01, .
I 1 17 I
1 R
= =
" )] su-k3 .12
tr ytr g RhSleebes 2 s 2 e &\ @ @ >g
. 0 [ Py o Py o | I
i fan e = I e s i 14 #m
¢

|
e
BE )
e
?FE

L
e
e
L
LXK
|

@ ?“—4’. ?". i

5 — -
»,mﬁm%—\@ﬁ_?nzg

e

7 =
o
ten.
ten, ,.W”- @n. nmf?”
Jle @~ lng e~ s tenba o~ 17 'he . g~
' eEsEiriaEciitewew=t = E IS SITiE =C
- —t— 1 [ T

. ER.131%
Giuseppe Gaccetta



i ol [ m T, TITL
Lu._m:d_ ﬁ ﬂr ; b P - L-_ L X ﬁ
. Qs Sull YN ik AAEN [
—TTTT .m ,.am 4‘ o b > . ﬁ ﬂv _ IMv . .
) A .2 1 1 et
2 + anpy B .
[ _ . .
i i . | .lq 4 o L i) -ﬁ
§ m..__i ol Sl ey M N
R -~ 1 NS "
_ - (X i et
A% T il
\ \. . ﬁll'
108 & 19 g . vr_h N | EhE »
<o /” | t——rr : AL Y v
@ | T i
,_wnl;‘ . . » . >
/[ .UJ / < t . < N | Ihdi
(Tl ' ST LR % | 1A
! (" N . IR L Y
R g 1_ S | I b 1 H Jui XS
l..l.— < . ,Ww ir f N diL )
S, o > S b . s ) .
fﬂkﬁw{ < £ y < %_u LJ .,,r 'Y
WE ﬂ, ] SOl gy ey S =ew
B ﬁ_ 1 e hiuk —— friza i
au s .Irt -+l RI .Av .
! S 3k N 1 ﬁ hdi .
,wh [l & _H ] UJ E MM . / .
u ! ] P S ) = " ﬂm
[ HH Lxrﬁ»ﬁ LL M o
g ST A Tfr um . i
M.ML ,m 7_74 .o._. * N e | o
g S 5
( _:. ") MR 1 m.w. >
,. =2 S s =~
NG o N oo S

ER. 1314

Ripetere questo Studio senza legatura.




30

l.l—.-.———--——-l---ﬂ--_-
-ﬂ--"--‘ F 1 o 4 o W N U o 4 l’!--u-- —— N —— ———— -

s I~
] RSN N B A I PV Bd - B AP
-----——-I---'J-‘--.‘--I-‘--’-
o ——— > &
— - ——_‘

VARIAZIONE
Spiccate a mezz Arco
> > g . 2

Y I A .
- N SO N

- —— ———— I~
{58 VR . — ———— I ... .




31

N

ten.
4 0

o

-

»

1

<+
£

i

TR 1314

<7

+3 et

@

3

EARE

L

o o
. ?‘
sempre p




Poco Arco, sempre piano e lestti}ssime le notine
T — e T e T
. \‘. ﬁ— E?_a ] ,,k~?¥ - & — . L_—/-‘

Sl e G e et

ARIA HENRY
VIOLINXI.d "
ndante ° K3 3 >
P 1 o 4 0 . 2 1 2
s e e e —
17 —
P T ‘&ﬁ%jﬁg$, L i
1 o R o ™t 4 — = i o I T2 i
¢ — L -— — — = | === ==

VIOLINO 11,
" | L - | N
N2 S —— T T T MR 5 SRY " PRSI Y S S 0 e ——
b y 7 ! T — - m— D -
s WA~ T S L 5 # P
s : R g ?%‘E
L * ‘ F . to-¢ 2N = @
_/ v .
v 3 2 P N e NN 157 4
a » 1" 0] - Ao 7
f A 72 -] _Fg:FiU o p- i
LS ¥ A A 7.5 B B s~ 7 . " 7 e e i
U Y — V Y 7 + i 4 t ¥ o 1
— 6 = »
»p erese:.... p

R N R -a."u-n.r--vr l!l’_‘._'_’_"lmh_
S W A MY AR X VL IndVH § A VRS XV EPT I YNR XV 3TV XY Pk E
"—.V_—-a‘vlﬁ-‘-.-"-vh-“‘ inged




e

-u\&=/'/.‘-'//

]
VAR N N Y

—
e

T am—

N

¥ o 0

N
T

o -1‘3&:&} e £ 4

2 E=

3

P e SR 4T i

ER 131%

Giuseppe Gaccetta



34

149. ¢
[,

; 5 2
e e 22
o 7 i | ™ I H
7 I 11 b 1
> 4va#id"#‘o*“‘—L“7‘x@':> F =—
=
MELOl\Ii)Izd& 4 g s
oderato > -
= e A= 2 3 = —_— T TN 2 L L = - -
—~ 2 = = > p — - = =
; ! T P gr ﬁ‘ﬁﬁH‘# %{F#f_ : M'ﬁ‘xpﬁﬂ‘ﬂ' 1 ]' P
S e S e ===
- P largament p
5 —~_ L= gamentie 2
£ ptsefeso ) e menl
L " S N N 1
=

—1.:- Jud L. P J-;-_
! " =
f o W SR TR SO TP ” J o 1O R !
NI SO N S R N

I1 dito trillante deve battere con forza sopra la corda senza muovere la mano.

[ W | TP
Ty A i

I P 2 e NG =
L W

tr A —m

404 , r ™ ir A= ir ™
150, S i A= R L feret
il STt T g e e e e e
[J, TOTOTEITETOTEVETITETITITETS bl —~—

E.R. 1314



C. SESSA

ritard.
2

BRANO DI FANTASIA

Moderato

o+t

2 Y

[}

=
== >

ny ‘nmm_:.

PR

&

f) i

4

con anima

3

E
b/
s

elegante o
() s 01 g7
P10, Xy M

()

£

—

L {=
>AE.

L 1
ef

b

1

i

S« O A2 SR S

I TNl e @ ]
y__ ]

y e

I
L) o Ji
i s

T qn
» Hﬂv >u-‘
hg A
19
-
YA
o] |
X \
wo' @
I
P
<
5 Ll
o8 -
.m_ A
il u.
R b
i /34
)\ >
.m_"y H
__m A T
4 22
e X

A

4
Av‘N‘I. 2051

-

]

»

&/
e

rall...... |

ER 1314

Giusevrre Gaccetta



STUDIO 2
puk  a—— s L sfeae =

E.R.1314

Giuseppe Gaccetta



=

L

feplflles,,

b

L

T

o2

1
Ll S =

-

.

.

E4
&

£

4

o

[

ten.
LMk

?

2

|

o -

H|

el

.

L]

e

»rp

g —— gy e > I

e

~F

()4 #.

-

pA

—y
[ )

=/

N —

2ie

e

2 ote

4

£

4

3
ST

£

ki

4

e

3

=

|~

L e ﬁ]

e

1

LN

W4

i

1

ER. 1314

0

——— e
T

Lot

T

B

P R

Sy

LY

>



Sopra due corde 2 & 4
ne  arem P iy sa/m/R [RJele
152 e e
. : 1
¢ < <
1
- 4/ 0 4 3 2 D :5 -ﬂs"T1
et e e D S e E e s S o S SRS £
S SEaEaE St e e #%g¢#M; J
B ——— e ] [ S5 fe v/ 5/ ;/
(4 4 3 <o 32 - [ o
——— 7 o> 7 7® - Y 17
Rt T P e e e e e e
o l T [ LT L/ = i I f o
STUDIO , , . R. KREUTZER
Sempre spiccata la prima nota delle quartine
ot : : :  Sess
R#{’ 14 - i 7. - F < . — i
: I T T e e
dalla punta alla meta dell’ Arco
0
I | I N -
LS — — i bdi‘__‘ > E! — g — — & T o
¢ vos oy et ey S, -.J-T;i‘ #g;f o 77 ete
r3 -

pouy

}
i
1@

I T 1 B
¢ 47 v, 3
» +¥3 ,3*/;* e
ten 4
% - 1] 1 1Y L1 1 1 ¥ i }' i } | s T
S evs des dea 75 IO 04 yes TP TS vte Jea ene
~ ~ - S— — —— S—
) Oﬁ“ % - . 1
Z ’% F_ H A‘ i _-'_ I e
—F - = oo kAl
RinpSdididdguiny e ===
ﬂé "' — ]"' — ] - # __
e et i e e == e
‘ N R N o A o PN s o i R ° l =
: R S
S—
Zen,
/PR o - 4\ , N
S SRR SN . J
T P =4
e e %e - ,1—;; 274 97s 373 3%s 393 Vs 75 %4
——— Lod — ~—~— ~— S— ~—— — ~—~— —



39

p=joy

2E

~# 1 — A — +— T ~ T 1
e R e e e =
N ———" S——— N—— Na——" SN——— N— N—
2 -
i [ T } -t e s
T - m 1 . » J
S U U RS AR I [P A AP U § G A i - — . .
e PO FOY T FEF FeF T #; vy . - &
S S— SN—— SN — SN— N—— S— S——
4 4
(o]
i) 1 é
¢ éi’/
1 1 1 1 1 0 , 1
2 e~ = |
: i i ¢ B
ro— o - 5 Lﬁzigﬁ:ﬂ
hil — o g | o ] < N
' ’> —— — "~ — - -
- e * v
4 1 1 1

ER.i314




40

153. & | =
A A A T r

2
T s ; : £
- > —, P
%ﬂﬂ ﬁ" —® = 3 A — th'L :
1T i
ry 1 =2 = II.

VARIAZIONE

4
Moder%to = 5
. " 1 - 1 4
h LT T g 1 g+
. _\»\

 /
X
¢

ER 1314



44

EptE
Libvar:]

—F

Lo 8

[}

]

»

11

2 £

pLf

M

£ plony

/ ﬂ u.#h'

LAy P °J

e T Ee==

A

(i £,

F-Joor ]

JI s
Y L 3
Al N
l !
‘ N
u ]
Tl
g
(]
e el
AW
L . rjy
b
¥ N A
Al
- - [~
A mnn "AL o «1.
AN , Y
1 ﬁ 'Y Pl .
o |
il - i
14 >4 1 {4
i A1 L;HJ
'y
FH .% |
L +
>.r #v " "
.J < (1
) ‘7M. .
AW !
Y [ [
" Ity L
) L 10 < N
o _nw 1 i
r .
g -
4| =
NS e

ER.1314

Giuseppe Gaccetta



I
1

@ S. BACH

ten,

1

»
]
1

17

*fen.

S

‘T g |

P

>

|

!

>

]

>

{F 17" 4% g 1

ten.

[,

¥7en.

SONATA *

42

e

———r T

ER.1314

e

»
I

2




43

T
=

é; =

42 ;
e ~Z’ = bat

T4

i

w

f) |

=

A

Vi

i N~ .

e

—

o
P . N |

i
o

o

ten.

]

T

&
e

&
-

1
o
1V

1
|

[

1

&

Lan\

A

PR N

Vg

ten,

o 7

ER.1314%



113

ren.,
o = .
ten. ten. o » ~ e
155. By o3 SEsSsScc
LY
N ’ en. oy {: l --l .'# P ' 3
/ 0 S 34 oD bow - B ,:__J_g._ = EEU o
— = d L T
¥ -
v e
5 ~ Tt
& 1 - — 4 Z //y_{rw_'ﬂ‘ -

(YR
pi
'.\l/—.
(&
|
t\ll
(
(
y
Yy

%
[

so@ . o & —
D e e e T LI e e N e
P

i
i
o i

,1 — —
_pat 2 . | . 17e ;> F =+
: ry . ke ) > %
SOLO DI POLONESE G. MAYSEDER
All? moderato 3,
> .
fa & e,
v 3 y
—]

-2 8 3 =
. 4] == =y 1
, 83— /’;?\ / E T = >0 ) 3 .
; I y i T -
I 1 | T
o T B — 11 > 1
£ 1] H - ] ~-
D P crese - = T
. = T
P IV __.___=_ =

oA\

ER 1314



brillante -

e_kH\l |

i)
W

> >
2 2 » >. , = =
gt soefe Fe £ Eefaforie o000, = .5 3o, Fp, 7
= — T -
1 T
e/
>feo:
n e .f:m >, fen.  ten. s s
47 = ] Seu_ 1 P e — g
. d> —— L =t S I i —- 4 1 H—T® —
J === =52 .
0 0 ﬁm 120 oteﬂ.
1
h 3 1
R — - T
: e o e e i -
o e e = 57 & _‘{5 Lo 1 o oo o6’
-~ ’ </ 3 T/ TV - e
24 0 0 o 4
ﬁ . >
(s & 4 M N —
i : e Tt E
D P ETs e e ; e
3, r/ ; 4™ 3 - j . ‘ L4 . . g
Im]
3 ... 4
S .. H
-'l ﬁ g .
p— ' .
Ny 4 AN et #Aﬁ ## %‘&q - o . - -
£5C St v —--—-—-—-::-=--== ] u----t'-.arn.lr T ]
Ay LA S LA LA 2 ——— e R P EEE ]
A Y AP B ———— B L P e

@
L
~

& 4 4 a
1 . P leocooa?® 1 3
06Z 22020, 4 £os 02 5 o
Z it e
5 L = oF g—y—'
Jr Jr
4
= o = ?2 > > .z' :z' '? gi 3 L3
0o Py - —01+—90 ﬁ 20104+ - ,—-{F *—08 4 —
* P cresc Jr
3
ten. o /4 3 1
# ; 2 oo > 08 (e
f) s *
aal | I N 3 ] I
=iy
1] Ijjf
; > f'

ER. 1314



Lento_

N4

[ &

46

v/}

I

T

SN

{

7/

3

N

7

1 |

-

oo

Yl TN

g~
&

18

o

.

&

ol
1

7 —

|

‘}
It

assal

B
4

T & ST

<7
e

.

tutto I’Arco e forte

Moderato

pp

A, K3 )
VI Q

e

{

124

£

13
11

7.

| fan YA/
7

D)

a mezz’ Arco spiccato

= @
&

r

N

g yYryl

be &

be

VA

Py
ol

Y
i ol

spiceato

]

I

4

L ah g

4239

s

——t

tallone =

1

1

AN

o o oo
00090

1

ER. 1314

oo

Giuseppe Gaccetta

! N

-

2

-

-

.‘--—"‘--w_-\ 1
I e —— ' I

il
—

[ & T

(D ——




47

ten.

54N

o o8 |

1o e

T 7 g1

T N_ @
b

Y
»
P

Iri
h 4

-

1]
&
~@

N i

o000
2999

/) |

=

.

>

»> 9

b

+

o ‘. o = Haw#\.‘\‘;‘
==_H£' g=._==_==r

-

() |

-

U 0 o Ay S g

saltellato lo staccato

j. ﬂ. _T
el e A
N -4 .
XY
Y 'Y
¢
o I |
RN %IW nh#
>¢. Ad \j
] XY .
i h
'v
i % NSl
® g e
YA ()
A Aa A
o o |
uf u o
< I b
,, /\./Aum | .

L ¥ |
L Aq an
“_» o
o 4 Il

. NI
, M )
!
+1 ] 7]
< g Am OMKA

ER 1315




48

A. ROLLA

DUETTO

LYA

31

S i
“ s
+ v |

] T
’
| e "
TTe7%
| X
d f.f
by
I e
2 e Jd
2 s

m_ L

< ke 6&
= o4 XL
V AN

D) e
N
~
0
o

==
S

)y

1
’.

X
- ——

N
=

o s I N

A

f s

o/

= A
-

L d

\J

s o Ta

I AN A

——
—

‘{7
-

ER 131:



49

N
ol

)y

ad

L &

|

Al

PV T 1l
P - J et I L I 1ol 1P OIS 1N O " D N,

el I
/Bl T

78~~~

- I e~ B e R e e — |

p—

—

el T T

N S .

1/

)y

A
X

A
IAY N_ 7

Y
N &

IAY

afss )
=
. -
U )
ut 1B EN e
@ ./ o
L
¥~
L A
E .
g e
QY Y
B ) ®

- ER131%

Giuseppe Gaccetta



TEMA

9

& —

I

¥

T
1

e o _—3
[ AP =
E—EL*Q% —

&)
T

Andantino
P

fHa 4.

TR

F A
N S S

e

i

T
k1

3

Sl

4

7

/) 4

’

1

4%
3

o o | o o o

o
-

TN

g ——

™|
—

o &
&

| @1 1

o—o

P

VAR. L

PoIoNaC. B
ks 4P 3
rTur )

g
*
3
¥
s
< _fl
Y
q
Lo .h-;
Cvni
. $I
i
I
8
sl
3 -
B Xy
O lw >
S —————

FR 1313



e

YA
&

St

Ou 4.

HRTH#
by

|

4/—\

E====-=
N

Z

/"\q/“

0y

Piu adagio

4t

F-3vher Xy

L * O - .~ A
—

Nu ¥
#EUHSS

VAR II,

m\‘—‘*‘r—*
\J*

3

¥

ER.1314

P-30 a0 2L P

I,




VAR. II1.

L4
Piu mosso i 5 - o
X . S £
) - S Ret Lt e P «" /‘%,C ﬁt‘ll‘. H,»"ﬁ’f" -
eyt I g
)RR/ ; —
L= 3 P B —_—
y, —
oéuﬂ#n I— 1 — T T "
I S I\ T LN 1—_1—_*\—
G35 | ¢ 5 = 5
7 Ea—" o P - "
0y, ¥

L ——
xo
-
|
i
=
|
y

o
Lo 1 (V] n

{ bl I (V4 | A I
& L & 1L |

o \ 4 L4 Y r J

= \ K I K
———— A p~ i w—
e &)
S
( I 7 T i.’ [vXs 0 e— r i [~
LG e — ol L v i '% 3 va i e — *
ne_~ v I 7

VAR. IV
Hu 4, . o
30 LT3 ) I ® |
Lk - . o P ~|
{ o -~
2 "~ I
e/
u 2,
P*Ier. X)) - -
s O © 7. T v} A a A 1 1 P Y] |
i - 7 - ———tg— . H— ]
S o —e > —& e

8

4. .~ 1\ g
[o: geRRlReuy,aefPEEE
1 6.

restes

( :‘ : = J “;; i » = | t ; ]
H = _j_,#.__i’- o i ui I > T —a = ‘

ER.1314%

Giuseppe Gaccetta



T
AN
o ix
< HL
el
L . i
[ 18
1 QL
\Fy
%«f ;J.-#
ol | i
« I
el b
o A
o
lv W -
. j,,
. |
o |
L.L 4
o I
s
Y
o Ly
[ 1N
Y ,
|
e
L
L)
®

/

=

&
At

i e
1 .ﬁ..ﬁ
AL unE j Y
Nl .uj..
uug mf#u.
1
)
LIRARE ,%A.
| "
oL —=% W
. ]
ol e
) ()
\_#.__) 1l
|
1o ol
B
SR

ll

>
=

—

o2-

2

T

1 &

T

>~
s - o

-_— &

~—
=
| Q.
| ¥
~Nd jxq .I.W
~
e TIel™ ,M
&
1~ I
wodl 1L
ST Ei
o- A 1L

E.R.131%

Giuseppe Gaccetta



2583
2484

TR 1766
2489
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T84
802
189
625
. 626
. 2671

. 2672
. 2673
. 2674
. 2675
. 2676
449

431
. 2212
E.R. 2213
2214
2215
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T

i e
EEET
-1

558

531
355
. 176
. 1866

422
. 2295
. 2296

. 1475
. 2506
. 2286

1783

- 2057

COLLETIONE L R,

CLASSICA E DIDATTICA

VIOLINO

Ararp. Scuola del violino. Scale ed arpeggi lestratte dal ER. 1311
Metodo)
10 Studi melodici e progressivi, op. 16 (1° e 2* posi- ER. 1312
‘zione fissa) (Mi. Abbado) ER. 1313
24 Studi capricci, op. 31 (Polo) E.R. 1314
ALESSANDRL. La perfetta indipendenza delle dita e dell'arco E.R. 1315
su/ violino . E.R. 2206
Bacn J. Sonate e partite (Maglioni) E.R. 2481
6 Sultes (dal violoncello) (Polo) ER. ]2?0
BEriot. Metodo (Anzoletti). Parte 1 E.R. 1053
CampagNoLL 7 -Divertimenti o Sonate, op. 18 (Polo) ER. 1054
CampacNoLi-PoLo, Metodo, Parte I: La 1* posizione E'R. 10?5
Parte II: Pratica delle posizioni E.R. 2289
CasaBoNA. La Tecnica del violino (The Mastery violin E'R‘ 1450
techniques) (it.-ingl.) Vol. 1 E'R' 2482
Vol II ER. 2602
Vol. TIT ER. 110
Vol Tv ER. 107
Vol. V o
Vol. VI ER. 108
ConsoLINg, Passi difficili e «a solo» di opere teatrali ita- E‘Rr 109
liane ' ER. 22
Dancra. 50 Esercizi giornalieri, op. 74 (Anzoletti) E.R: 1256
Metodo elementare e progressivo, op. 52 (De Angelis). E.R. 192
Parte I: Fase. 1
Fasc. II E.R. 2184
Fasc. I E.R. 1074
Fase. 1V
Scuola delle 5 posizioni. Vol. 1: 20 Studi facili, op. 122 E.R. 1464
Vol. TI: 10 Studi, op. 90 ER. 91
Vol. IIT: 16 Studi melodici, op. 128 (2° vno. al lih.) E.R. 2640
36 Studi melodici e facilissimi, op. 84 (Fael) E.R. 153
Donrt. 24 Esercizi pre/mzznan agli Studi di Kreutzer, op. 37
(Polo) E.R. 1738
E.R. 2483

24 Studi e capricci, op. 35 (Polo)

2 VIOLINI

CampagNoLy, 6 Duetti, op. 14 E.R.
Mazas. 18 Piccoli Duetti, op. 38 (Corti). Vol. I: 6 Duetti E.R.
Vol. TI: 6 Duetti E.R.
Vol. TH: 6 Duetti E.R.

VIOLINO E

Bacn J. Ciaccona. Dalla 2* Partita per violino solo (An- E.R.
/()Jem) ‘(Con pianoforte di Mendelssohn e Schumann) ER.
1% Concerto in la min. (Maglioni) " ER.
2% Concerto in mi (Maglioni)
6 Sonate (De Guarnieri) E.R.
Beernoven. Concerto. op. 61 (Polo)
2 Romanze, op. 40 e 50 (Anzoletii) ER
Sonate (Fischer-Kulenkampff) Vol. T: (1-5) o
Vol. II: (6-10) ER
Dalle stesse: o
54 in fa, op. 24: « Primavera» (Principe-Vitali) ER
9% in la, op. 47: « A Kreutzer » (Fischer-Kulenkampff N
Bémior. IX Concerto, op. 104 ER.
VIl Concerto. per rno. e orch.. op. 76. Riduzione di .
Fael E.R.
Branms, Concerto in re. op. 77 -(Polo) ER..
Danza ungherese n. 6 (Ahbado)
Sonata n. 1, -op. 78 (Corti) E.R.
n. 2, op. 100 (Corti)
n. 3. op. 108 (Corti) E.R.
Falzer. op. 39 (Abbhado) E.R.
5. 15 ER.
12 Nonate. op. V. Parte T (Revisione di Mi. Ab- E.R
fade sulla prima edizione (17000 con la realizza- ER
zinne del basso desunta dai Concerti Grossi di Fran- o
v Geminiani - (Londra 17261 ER
Paree 11 ER
Lfvnann, Lo Follfa. Variazioni sopra un tema spa-- )
pra u a =pa
Ferii e E.R.
i ER.
E.R.
E.R.

1016

2457 -

844
845

7 86
126
1984
2248
2249
2243

81
2074
2073

393
660
1785
622
177

. 2244

178

270
128
278
279
271
pie

. 1ylA

FerraRA. Lo Studio del violino elementare e progressivo .
(De Angelis). Vol. 1
Vol. 1T
Vol. HI
Vol. IV
Vol V
Fiorirro. 36 Studi (Polo)
Gaviniks, Les 24 Matinées (Mi. Abbado)
GironI. WMetodo pratico-elementare
Kavser. Studi elementari e progressivi, op. 20 {Anzoletti)
Fasc. It 12 Studi
Fase. II: 12 Studi
Fasc. IIT: 12 Studi
Kreutzer. 40 Stidi. Edizione conforme all'originale (Polo)
42 Studi (Principe)
19 Studi (Mi. Abbado)
Lirizer. La Tecnica superiore del violino (it.-fr.-ingl.)
Locaternr, L’'Arte del violino. 25 Capricci (Franzoni)
Mazas. Studi melodici e progressivi, op. 36 (Corti). Vol. I:
Studi speciali
Vol. II: Studi brillanti
Vol. TIT: Studi artistici
Pacanizi. Capricei, op. 1 (Polo)
Povro. Primi esercizi per 'avviamento allo studio
30 Studi a doppie corde, progressivi dalla 1 alla 111
posizione
Studi di tecnica
Tecnica fondamentale delle scale e degli arpeggi in
tutti i toni
Rope. 24 Capricci ( Anzoletti-Polo)
RoveLLl. 12 Capricci (Polo)
Swvort. 12 Studi-capricci, op. 25 (Poltronieri)
U.V.I. La Tecnica del violino divisa in 5 parti. Parte 1II. -
Fasc. IIl: L’Arco (De Guarnieri)
WieNiawskl. La Scuola moderna. Studi-capricei (Polo)
Studi-capricci. op. 18 (Abbado)

PLeYEL. 6 Duetti, op. 48 (Polo)

PIANOFORTE

6 Duetti, op. 8 {Maglioni}
Viorti. Duetti concertanti (Corti). Fasc. I: 3 Duetti
Fasc. II: 6 Duetti
NARDINL - Concerto in mi-min. {(Polo)
Pacanint. [ Concerto, op. 6 (n. 1 postuma) (De Guarnlen)

Variazioni di bravura sulla 4 corda sopra temi del
Mose di G. Rossini
Non pii mesta. Tema con variazioni, op. 12 (n. 7 po-
stuma) (Kreisler)
I Palpiti. Tema con varjazioni, op. 13 (n. 8 postuma)
(Kreisler)
Le Streghe. Tema con variazioni. op. 8 (n. 3 postuma)
(Kreisler)
Id. (Tagliacozzo
Paganini-ABBavo. Adugio amoroso. e Tamburino. Dalle qo
nate, op. 3-n. 5 ¢ n. 4 per violino e chitarra
Nuapoleone. Sonata sulla 4* corda
Pavrasuko. Bilderbuch (Libro di. immagini).
11" posizione). op. 62

10 Pezzi facili

.
PercoLEsL. 12" Sonate, Per 2:violini e basse, liberamente
ridotte da Longo con Taggiunta del ve. di Giarda

Porvora. Sonate in sol minore tJacobsen-Toni)

Tarrint. Concerto in re. d*archi tCorti)
6 Sonate (Polo) ’
1l Trillo del diavolo (Kreisler)
Id. (secondo Tedizione integra Cartier,

(Polo)

VALENTINL. Sonatain sol (Respighi)

Veracint 16 Pezzi (Tagliacozzo-Boghen)
6 Sonata {Respighi)
Sonata VII (Respighi}

VintTi. Concerto n. 20 in re « Fusellai
Concerto n. 220 in fa min. Fusellas

VinTTEABB Do, odmod

per vno. e orch.

1798)

Parigi.




VIOLINO E PIANOFORTE

Pezzi vari

128977 Avsu. Melodies populaires roumaines

129413 Autore 16Noto. Larghetto (D’Ambrosio)

116743 BiLul. Bébé s’endort. Ninna-nanna

101965 Bovrzoni. AMinuetto {Danbé)

98182 Braca. . La Serenata. Leggenda valacca (Bellenghi)

53497 CataLani. A sera (dalla 1* Suite)

122635 CiLes. Canto (dal Vocalizzo da concerto n. 2 in re min.)
123871 Suite in. mi

129414 CuoriN. Notturno, op. 15 n. 1 (D’Ambrosio)

129415 Preludio, op. 28 n. 12 (D’Ambrosio)

129504 D’amsrosio. Pagine raccolte. 5 Pezzi per i piccoli violinisti
123203 De Meis. Parnassos. Danza greca

127930 Dupensky L. Concerto in re min.

127586 Ferraris, 4 Pezzi, op. 3 (in 1* posizione) (Idillio campestre -
Gavotta di paggi - Lamento - L’allegro giullare)

129410 Froricro. Capriccio in re (D’Ambrosio)
129619 KaciaturiaN. Danza in si:bem. magg., op. I (Persinger)
125786 Mazzacuratt. Minuetto allantica
125760 Ninna nanna, op. 3
129412 Mivanore. Minuetto (D’Ambrosio)
119004 Monti. Aubade d’amour (du mimodrame Noél de Pierrot)
102595 1° Czardas
— (parte di violino)
128313 Orerice. Tempio greco. Suite
126836 PoxcuierLl. La Gioconda. Danza delle Ore (Morlacchi)
129411 Porpors. Presto {D’Ambrosio)
122901 Principe, El Campielo )
122902 Nei boschi del Renon
128628 Rarr. Cavatina
129372 Sciostakovic. Concerto, op. 99, per violino e archi. Riduswwue
54914 SimoNeTTI. Madrigale
127071 Suppk. Poeta e contadino. Quverture
25574 Veror. La Traviata. Atto 1: Preludio

Consultare anche il catalogo generale G. RICORDI & C.



