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CESTf KLASIKOVE KLAVIRNI TVORBY

Albem &eskych klavirnich skladeb zahajujeme v ramci edice staré ¢eské hudby vybér typickych ukazek
z klavirni tvorby doby pfedsmetanovské. Jde tu o uceleny pohled na &eskou klavirni tvorbu z idobi vrcholného
&eského klasicismu a &eského nirodniho obrozeni tésné pfed déjinnym vystoupenim Bedficha Sinetany. Prvni
dfl obsahuje skladby technicky nenaro&né, obsahové velmi piistupné a mensich formovych rozméri, kdezto dil
druhy pfinese ve vhodném vybéru klavirni skladby technicky naro¢néjsi, pfedeviim né&kolik ukazek z &eské pied-
smetanovské koncertni klavirni literatury.

Sélov4 klavirni tvorba se vyviji v &eskych zemich teprve aZ v 18. stoleti, co% je znaéné zpoZdéni vzhledem
k ostatnimu rozvoji svétové klavirni tvorby, jmenovité¢ anglické (virginalisté), francouzské (clavecinisté) a né-
mecké (koloristé). Toto zpoZdéni bylo zpiusobeno pfedeviim neut&Senymi poméry politickymi a hospodéfsko-
spoletenskymi, které se projevily v naSich zemich po Bilé Hofe, v neposledni fadé¢ také jednostrannym kultem
chrimové vokélni hudby. Prvé doklady s6lové klavirni tvorby se objevuji u pfisluinikd Eeské hudebni emigrace,
jef se vyvijela v souladu s vyznamnymi zahrani¢nimi hudebnimi §kolami. V tidobi pozdniho baroku jsou to jme-
novité klavirni skladby Jana Dismase Zelenky (1679—1745) a Jana Zacha (1699—1773). Klavirni skladby Ze-
lenkovy, které byly pro svou neviedni hodnotu srovndviny s Bachovym Temperovanym klavirem, se nedocho-
valy. Zachova klavirni tvorba neni rovnéZ pojata do nascho vybéru, ponévad# je svym zvukovym vybavenim
jesté cele spjata s technikou cembalovou a tim je vzdélena typickému éeskému klavirnimu stylu. Osobité prvky
&eského klavirniho slohu najdeme viak jiZ v tvorbé Jitiho Antonina Bendy (1722—1795), jednoho z nejpozoruhod-
néjiich zjevii ¢eské hudebni emigrace a tviirce scénického melodramu, ktery proZil nejvétsi ¢ast svého Zivota ve
sluzbich durinského vévody Friedricha III. v Goté. V jeho klavirnich skladbéch, v nichZ se jevi jako jeden z vy-
znamnych zjevl pfedsmetanovské epochy, se ohlafujf ji¥ dirazné ndznaky beethovenovského tvuréiho pathosu,
zvl4§t& ve volnych vétich jeho klavirnich sonat a koncerti. Naproti tomu Fr. Xav. Brixi (1732—1771), prosluly
prassky varhanik, se zdhy odpoutal od barokné pathetické hudebni mluvy a ve svych varhannich a klavirnich
skladbich razil nové cesty feskému hudebnimu klasicismu. Ve svych skladbich, v nich¥ zhodnocuje prvky
eské lidové napévnosti, vytvafi predpoklady ke skladebnému slohu Mozartovu. Byva proto pravem oznatovin
za jednoho z nejvyraznéj§ich pfedchidca W. A. Mozarta na &eské padé. Ukazky, které tu otiskujeme z klavir-
. niho dila Brixiho, jsou prvymi uvefejnénymi skladbami toho druhu.-— Pomérné velmi mélo je zndma klavirni
tvorba Wagenseilova %4ka Josefa Antonina Stépdna (1726—1797), ktery pusobil té% pod jménem Steffan. Ve
Vidni se uplatnil pfedeviim jako virtuos a ulitel klaviru. Byl dvornim pianistou. Mezi jeho Z4ky se objevuji
i pfislunici cisafského rodu, zvla§té Marie Antoinetta, dcera Marie Terezie a Frantiska I., pozd¢;si francouzskd
krilovna. Stépan psal pfevaZnou mérou pisné a klavirni skladby, té% skladby orchestralni (symfonie, diverti-
menta, cembalové koncerty) a chramové. V jeho klavirnich skladbach se uplatiiuje také lidové narodni ndpévny
fivel, jak o tom sv&d¢i na pt. jeho klavirni variace a piseti s eskym textem. — Cesky ndpévny element se ob-
jevuje také v klavirni tvorbé Frantiska Xavera Duska (1731—-1799). Byl manZelem Josefy Duskové, proslulé Zeské
zpévalky, vynikajici interpretky dél Mozartovych a majitelky vily Bertramky v Praze, kde roku 1787 slozil
Mozart velkou &4st svého Dona Juana. Podobné jako Stépan studoval ve Vidni u Chr. Wagenseila. V jeho kla-
virnich skladbich narazime jiZ na tény rané¢ romantického hudebniho vyrazu. — Mezi %4aky Duskovy patiil
Leopold KoZeluh (1752—1818), od roku 1792 dvorni kapelnik ve Vidni a komorni skladatel po Mozartovi. Hu-
debnf mluva KoZeluhova ma pievdZné charakter haydnovskomozartovsky. Napsal mnoZstvi klavirnich sonat a
13 klavirnich koncerti. KoZeluhovy klavirni skladby zaujmou svéZi melodickou invenci a mnohotvarnym harmo-
nickym citénim, které je jiz pfedzvésti romantického hudebniho vyrazu. Jeho Pastorale je neseno pastyfsko
bukolickym hudebnim vyrazem &eského napévného puvodu, ktery se pak objevuje také v tvorbé Viaclava Jana
Toméska a Huga Vofiska. — K &eské hudebni emigraci, kterd sméfovala do Berlina, patfi Antonin Felix Be’-
vafovsky (1754—1823). Jeho vyznam tkvi v hudbé instrumentalni, pfedeviim v klavirnich skladbéch. Napsal ¢etné
klavirni koncerty, klavirni tria, sonaty a mens$i skladby pro klavir. I jeho melodika ma Zesky charakter.
V jeho klavirnich koncertech nalezneme dokonce obraty, které svou napévnou stylisaci se blizi Smetanové hu-
debni mluv&. Napsal téZ kantatu Leyer und Schwert na text Kérneriv. — V ovzdusi mozartovského klasicimu
se pohybuje tvorba Pavla Vranického (1756—1808), i kdyZ se tu a tam projevi skromné naznaky romantického hu-
debniho vyrazu. Rytmicky ostfe akcentované a pohybové spadné Presto vzniklo k u¢elam baletnim. — Velmi
maélo zndm4 je klavirni tvorba Matouse Aloise Cibulky (1768—1845), pozdéjsiho divadelniho korepetitora a sbor-



mistra ve Styrském Hradci (od roku 1791) a hudebniho Feditele u némeckého divadla v Pesti (od roku 1798).
Vroce 1823 byl jmenovén feditelem kiiru pfi pedtském hlavnim farnim chramu. Cibulka psal ponejvice melodic-
ky ptistupné taneéni skladby a pouZival v nich vydatné dechovych néstrojia. Slozil téz t#i kantaty (vyd. v Mni-
chové roku 1799) a pisn¢ s privodem klaviru. Vedle toho psal klavirni variace a drobné taneini skladby
pro klavir, namnoze v lehkém, melodicky velmi zpévném a pfistupném slohu mozartovského rafeni. — Cesky
ran& obrozensky basnik Sebesti4n Hnévkovsky opé&voval jej svymi versi. — Z ¢eskych hudebnich emigrantt, %i-
jicich ve Vidni, intensivné se vénoval klavirni tvorb& Vojtéch Firovec (1763—1850). Jeho miniaturni valiiky
sv€dei o tom, Ze pfece jenom neutonul v mofi videtiského haydnovsko mozartovského klasicismu, nebot jsou na-
plnény Ceskym lidovym ndpé&vnym prvkem svéZiho melodického puvabu, ktery pozdé&ji zmonumentalisoval
Smetana ve svych Ceskych tancich. Podle vieho tu jde o prvé klavirni stylisace &eskych val&ikovych typt. — K vy-
raznym postavdm Ceského ndrodniho probuzeni patti Jan Theobald Held (1770—1821), znamy &esky 1ékat bu-
ditel a lidumil, dé¢kan lékafské fakulty a rektor praZské university. Jeho portrét ndm mistrné vykreslil Alois Jirasek
vroméné F. L. VE€k, kde vystupuje také jako nadSeny hudebnik a skladatel pisni. Pod pseudonymem Jan Oreb-
sky vydal Sestero selskych pisni na texty Karla Sudimira Snajdra, v nichZ dozniv4 zastaral4 anakreontika a po-
Zivatna poesie sklonku 18. stoleti. Pivabné, vtipné a vyrazové jemné Menuetto scherzoso je péknym dokladem
Heldova bezprosttedniho hudebniho nadani. — N4§ vybér skladeb uzavirdme Taneénim rejem Jana Augustina
Vitdska (1770—1839), Zédka Fr. X. Duska a dusledného straZce mozartovské tradice v Praze. I kdy¥ vytvofil sv4
nejvyznamnéjii dila v oboru chramové hudby, pfece vénoval také zvy$enou pozornost klavirni skladbé, a to uz
z toho diivodu, Ze sam byl znamenitym klavirnim virtuosem. Skladba Taneéni rej je vyfiata z pavodni klavirni
verse Vitaskova melodramatu David. Svym prostym hudebnim vyrazem se fadi k typickym skladb4dm &eského

hudebniho obrozeni z okruhu Skroupovy Fidlovatky a pfedbieznové vlastenecké pisng.
Fan Racek

YELLICKUE KJTACCUKU B TBOPYECTBE 117151 dOPTENUAHO

TBopuecTBO AAS ¢.—II. COAO B UENICKHMX OOAACTAX HAYMHAET PASBUBATECA TOABKO B 18-0M croreruwm, T.
€. AOBOABHO IIO3JHO CPABHTEABHO C PAasSBUTHEM MMPOBOTO §.—II. TBOpdecTBa. IIpmaunoro sToro 6biro mpexae
BCEr0 MaAO YTEIIMTEABHOE IOAMTHYECKOE M HAPOAHOXOSAHUCTBEHHOE IIOAOXKEHHE IIOCAE Oureer Ha Beaolt rope
M B SHATMTEABHOH Mepe TakkKe OAHOCTOPOHHUH KyABT LEDKOBHOH BOKaAbHOH Myshku. IlepBRie ZOKyMEHTEI
O TBOPYECTBE MYSHIKM JAA (OPTENHMAHO COAO IOABAMIOTCA Yy IIPEACTABUTEAEH 4YEHICKOM My3bIKAaAbHOM sMu-
rpayum, Kak OHa Pa3BMBAAACh B COOTBETCTBMHM C PASBUTHCH BEIAAIOIUMXCA 3arpaHHIHBIX MySBIKAABHEIX IIKOA.
B snoxy mosauero 6apokka mmerorcs saech ummenHo §.—m. coumnenms flma Jucmama 3eaenxu (1679—1745)
m fAna 3axa (1699—1773). @.—m. coumHenma 3EACHKM, KOTOpbIE IO CBOMM JOCTOMHCTBAM CPABHUBAAUCEH
¢ baxoscknm TemmepnpoBanubmM $.—I., He coxpaHmAuck. ®.— m. TBOpuecTBO 3axa IO CBOEMY 3BYKOBOMY
cozepXaHMIo GBIAO €IJE LIEAMKOM CBA3aHO C TEXHMKON KAaBMIMMOaAa M BCACACTBHE. STOTO GHIAG JaA€KO OT
vemckoro ¢.—m. cruad. CBoeoGpasHble wepThl YENMICKOro ¢p.—II. CTHASL HalAEM, OZHAKO, YK€ B TBOPUECTBE
Hpxu Antonuna Beuast (1722—1795), oanOTO M3 3aMEUATEABHBIX ABACHHII B YENICKOH MY3HIKAABHOM SMM-
rpayuy U TBOPLA CUECHMYECKON MEAOAPaMBI, IIPOXUBHIErO GOABIIYIO wacTh cBoel xusuu B I'ote B Tiopunruu,
B ero ¢.—m. couuHeHnax, ocoGeHHO B CBOGOAHBIK TeMax YK€ HACTONUMBO 3BydaT IpesBeCTHUKM Berxosen-
cxoro madoca. Haobopor, ussecrrsnt npaxckuit opranuct ®p. Kcasep Bpukcu (1733-1771) yxe goBoAbHO
PaHO OTOLIEA OT IATETHYECKOH MYySBIKAABHOH PEYM M IIPOKAAABIBAA HOBHIE IIYTH UEIICKOMY My3HIKAABHOMY
kAaccugusmy. B cBoux mpomssezeHmMAX, r4€ OH OTARET AOAKHOE DAEMEHTAM WEHICKON HAPOAHOW MEAOAMKH,
OH CO34aéT IIPEATIOCHIAKM K obpasopammio MonapToBckoro ctuaf. OrHocuTeAsHO Maro usBecteH Mocud Ax-
touuH llteman (1726—1794), BeicTynasmmii moj uraAsaHusupoBaHHBM ¥vMeHeM Credan w OmBnmit mpu-
ABODHBIM IIMAHUCTOM M.yduTereM $.—m. B Bere. B ero mecHsx m ¢.—m. coumHeHmaxX Takke CKBOSHT HapoJa-
Hafd TIeCEHHAs CTHXWA, KaK O TOM CBMAETEABCTBYIOT, HAlpumep, ero ¢.—II. BapMalMy Ha TIECHIO C JEHICKHM
TexcroM, Yemckult MeroAmuECKHMB BAEMEHT IpPOABAfETCA Takxke B $.—1. TBopuectBe Ppantnmxa Kcasepa
Adymxka (1731-1799), cynpyra Mosepunsr /JymkoBoif, M3BeCTHOH uwemCKolf NEBMUK ¥ IpuATEAbHMH Mo-
mgapra. Jymex, nogo6uo Ilrermanmy, yumacs B Beme y Xp. Berenseiirna. B ero §.—m. coummenmax MBI yxe
HaXOZUM TOHHI MYSHIKAABHOH peum panHero pomantmama. K yuemmkam Jymxa npunazarexar AeomoAns



Koxeayr (1752—1818), ¢ 1792 roza Benckuit npuaBOpHBIN KaneAsMelcTep M KaMEpHbIA KOMIIOSHTOpP IIOC-
Ae Mouapra. Ero MysskarbHas pedp HMeeT IpEMMYIIECTBEHHO XapakTep IaliAHOBCKO-MOLAPTOBCKOH peun,
OAHAKO CBOEH CBEXEH MEAOAMKOH M TrapMOHHYIECKHM MH0r006pa3ueM ABASIETCA YK€ IpeABECTHMUEH poMaH-
THYECKON MyshIKaApHOM BhIpasuTeAbHOCTH. Ero ITacropars macenueHa macryirecko-GYKOAMYECKHNM My3BIKAAb-
HBHIM BBIPA’KEHHEM MEAOCA YEIICKOTO IIPOMCXOXACHMA. K 9eIICKON My3BIKaABHON SMUTPAIINM, HAIIPABAABIICHCS
B Bepaun, npunaarexur Axronns Qpanrmmek Beusapxosckuit (1754—1808). Ero sHauenue sakxarouaercd
B MHCTPYMEHTAABHOH MYySHIKE, IIPEX/E BCETO B COYMHEHMAX JAA §.—IL.: U €ro MEAOAHMKA MMECT YeNICKME Xa-
paktrep. B armochepe Moyaprosckoro kaaccugmaMa Bpalgaercs TsopuecTso 1lasaa Bpamumyxoro (1756—
1808), mecmorps Ha TO, 9TO TO 34€Ch, TO TaM IPOABAMIOTCH CKPOMHBIE IIPH3HAKN POMAHTHUYECKOIO MYS3BIKAAB-
HOTO BhipaxKeHHMA. PurMmdecku ocTpo IMOAIEPKHYTOE M CTPEMUTEABHO HeCylmeecs K KOHNY Presto 6bino mpea-
HasHaueHO AAaa 6aaera. — Manao msBectHo $.—m. TBOpuwecTBO Martoyma Aromsa IJu6Gyaxu (1768—1845),
paborasmrero B Teatpax B I'pane u B Bysanemre. On mmcaa raaBHbM 06pasoM MEAOAMYECKH IIPOCTEHBKYIO
TAH[JOBAABHYIO MYSHIKY, Bapuauum JAR ¢.—I. u pomaHchl m mecHu B MouaproBckom cture. MysbKarbHOMY
TBOPUECTBY AAT §.—II. MHOTO cmr mocestuA Bowrex Muposen (1763—1850), paGorapmmit 3 Bene. Ero mu-
HUATIOPHBIE BAABCH CBOMM YEIICKMM MEAOJMYECKHM DAEMEHTOM CBHAETEABCTBYIOT O TOM, UTO OH HE YTOHYA
B MOpe BEHCKOro KAaccupuama. K BRIpaSHTEABHBIM IIPEJCTABUTEASM UEILICKOTO HAI[MOHAABHOTO BO3DOMK/EHUS
npunaarexur fIn Teobarss I'eang (1770—1821), usBecTHBI AesATEAb YELICKOT® BO3POXAEHUA, OAATOTBOPH-
TEAB-A€Kaph, ACKAH MEJUIMHCKOrO (pakxyabrera M pektop Ilpaxckoro ymmsepcurera. Vasgnoe ocTpoymmoe
U AEAUKATHOE IO CBOMM CpPEACTBaM BhIpaxkeHHMa Menuetto scherzoso fBAfeTca IPEKPACHBIM LOKA3aTEABCTBOM
HEINOCPEACTBEHHOTO MYSBIKAABHOIO TaAaHta [easza. Ms6panmoe cobpanme coumuenuii sakaHaumpaeMm Poem
tanges Ana Asrycrmma Burtacka (1770-1839), yuenuka ®@p. Kc Jymka n cTpororo xpaHuTeAs MOQapTOB-
ckoit Tpagupun. OH CO3ZaA CBOM 3aMEdYaTEAbHBIE IPOU3BEACHMA B OOAACTH LIEPKOBHOM MYSBIKM, HO KaK 3Ha-
MEHMTHI ITMAHWMCT TOCBATHA MHOTO BHMMaHuA M ¢.—I. TBopdecTBy. Ero Poll TaHueB B3AT M3 OpUTHHAABHOH
Bepcur BurtackoBoit merogpamut ,,/JaBug.
Ileperoaun C. IT. Opaos Au Pagex

TSCHECHISCHE KLASSIKER DER KLAVIERMUSIK

Solo-Klavierkompositionen entstehen in den Béhmischen Lindern erst im 18. Jahrhundert, was im Ver-
haltnis zur Entwicklung dieser Kunstgattung in der Weltliteratur eine erhebliche Verspatung bedeutet. Dieser
Umstand ist vor allem den unerfreulichen Verhiltnissen auf politischem, wirtschaftlichem und gesellschaftli-
chem Gebiete nach der Schlacht am WeiBlen Berge, und nicht zuletzt auch der einseitigen Pflege vokaler Kir-
chenmusik zuzuschreiben. Die ersten Zeugnisse von Solo-Klavierkompositionen finden wir bei Angehérigen
der gschechischen Musik-Emigration, die sich im Einklang mit bedeutenden auslandischen Musikschulen ent-
wickelte. In der Zeit des spiaten Barocks sind es namentlich die Klavierkompositionen von Johann Dismas Je-
lenka (1679—1745) und Johann ack (1699~1773). Zelenkas Klavierkompositionen, die wegen ihres ungewohn-
lichen Wertes mit Bachs Wohltemperiertem Klavier verglichen wurden, sind uns nicht erhalten geblieben.
Zachs Klavierkompositionen stehen, was ihre klangliche Ausstattung betrifft, im Banne der Spieltechnik des
Cembalo und sind deshalb vom typischen tschechischen Klavierstil entfernt. Besondere Merkmale des tschechi-
schen Klavierstils finden wir bereits in den Werken des Komponisten Georg Anton Benda (1722-1795), einer
der beachtenswertesten Personlichkeiten der tschechischen Kunstemigration, Schopfers des szenischen Me-
lodramas, der den groBten Teil seines Lebens im thiiringischen Gotha verbrachte. In seinen Klavierkomposi-
tionen, besonders in den langsamen Sitzen, melden sich bereits entschiedene Anzeichen des schaffenden
Pathos beethovenscher Art. Demgegeniiber loste sich Fr. Xaver Brixi (1732—1771), ein berithmter Prager
Organist, frithzeitig von der pathetischen Musiksprache los und bahnte dem tschechischen musikalischen
Klassizismus neue Wege. Mit seinen Kompositionen, in denen er Elemente volkstiimlicher Melodik wertete,
schafft er Vorbedingungen zum Kompositionsstil Mozarts. VerhiltnismaBig wenig bekannt ist Josef Anton Stépdn
(1726—1794), der unter dem Namen Steffan als Hofkomponist und Klavierlehrer in Wien wirkte. In seinen
Liedern und Klavierkompositionen bringt er volkstiimliche nationale Elemente zur Geltung; zum Beispiel



seine Klaviervariationen auf ein Lied mit tschechischem Text. Melodische tschechische Elemente verwendet
in seinen Klavierkompositionen auch Franz Xaver Dusek (1731-1799), der Gatte von Josefine Duskova, der
berihmten, mit Mozart befreundeten tschechischen Singerin. In Duseks Klavierkompositionen stoSen wir
bereits auf Anzeichen friihromantischer musikalischer Ausdrucksmittel. Sowohl Dusek, wie auch St&pan stu-
dierten in Wien bei Chr. Wagenseil. Zu DusSeks Schiilern gehért Leopold KoZeluh (1752 bis 1818) ; seit 1792 Hof-
kapellmeister in Wien und Mozarts Nachfolger als Kammerkomponist. Seine musikalische Sprache weist vor-
wiegend haydnisch-mozartischen Charakter auf; durch ihre frische Melodik und ihr mannigfaltiges harmo-
nisches Empfinden ist sie jedoch bereits ein Vorbote romantischer musikalischer Ausdrucksweise. Sein Pastorale
ist von bukolischem musikalischen Charakter tschechischen melodischen Ursprunges getragen. Zur tschechi-
schen nach Berlin gerichteten Kunstemigration gehért Anton Franz Befvafovsky (1754—1823). Seine Bedeu-
tung besteht in der Instrumentalmusik, besonders in seinen Klavierkompositionen; auch seine Melodik tragt
tschechischen Charakter. Im Geiste mozartischen Klassizismus bewegen sich die Kompositionen Paul Vranickys
(1756—1808), wenn auch hie und da bescheidene Anzeichen romantischer Ausdrucksmittel auftauchen. Das
rhytmisch akzentuierte und in seiner Bewegung beschwingte Presto entstand als Balletmusik. Wenig bekannt sind
die Klavierkompositionen von Alois Cibulka (1768—1845), der an Bithnen in Graz und Budapest titig war.
Er schrieb vorwiegend melodisch gefillige Tanzkompositionen, Klaviervariationen und Lieder im Stile Mo-
zarts. Ein eifriger Schopfer von Klaviermusik war der in Wien wirkende Adalbert Firovec (1763—1850). Seine
Miniaturwalzer zeugen durch ihren melodischen tschechischen Charakter davon, daB3 er doch nicht ganz
in dem Meer des Wiener Klassizismus versunken war. Zu den markanten Personlichkeiten der nationalen tsche-
chischen kulturellen Wiedergeburt gehért Johann Theobald Held (1770--1821), ein bekannter tschechischer
Vorkdmpfer, menschenfreundlicher Arzt, Dekan der medizinischen Fakultit und Rektor der Prager Univer-
sitat. Das reizende, witzige und zarte Menuetto scherzoso liefert einen gediegenen Beweis seiner unmittelbaren
musikalischen Begabung.

Die Auswahl der Kompositionen schlieBen wir mit dem Tanzreigen von Johann Augustin Vitdsek (1770 bis
1839), dem Schiiler Fr. X. Du3eks, einem konsequenten Hiiter der mozartischen Tradition in Prag. Seine
bedeutendsten Werke schuf er auf dem Gebiete der Kirchenmusik, wendete jedoch als hervorragender Pianist
seine Aufmerksamkeit auch Klavierkompositionen zu. Dcr Tanzreigen ist der uspriinglichen Fassung des
Melodramas ,,David*“ von Vitdsek entnommen.

Deutsch von Adolf Langer Jan Racek

THE GZECH GLASSIGCS OF PIANOFORTE MUSIC

Composition for pianoforte first developed in the Czech Lands during the 18th century, which was very
late as compared with other countries. This time-lag was due mainly to the unfavourable political and socio-
economic conditions following the Battle of the White Mountain (1620), but also, in no small degree, to the
one-sided cultivation of vocal church music. The first examples of piano-forte music appear among Czech
musicians in emigration under the fostering influence of notable foreign schools of music. In the period of Late
Baroque these include especially the pianoforte compositions of Jan Dismas Jelenka (1679—1745) and of Jan Lach
(1699—1773). Zelenka’s compositions for the solo instrument, which were compared for their remarkable qual-
ities with Bach’s Wohltemperiertes Clavier, have not come down to us. Zach’s compositions are, in their tone
colouring, still closely bound up with cembalo technique and so have little in common with typical Czech piano
style. Elements of specifically Czech piano style are to be found, however, in the piano compositions of Jifi An-
tonin Benda (1722~1795), one of the most notable personalities among Czech musicians abroad and the creator
of the scenic melodrama, who spent most of his life in Gotha in Thuringia. In his works for piano, especially in
the free movements, the intimations of Beethoven’s creative pathos make themselves heard ever more insistently.
F. X. Brixi (1732—1771), the celebrated Prague organist, on the other hand, very soon shook himself free of the
pathetic forms of musical expression and struck out on the new path of Czech musical classicism. In his compo-
sitions, in which we frequently come across elements of Czech folk-melody, the musical soil is being prepared out
of which Mozart’s compositional style was later to grow.



Relatively little is known of Josef Antonin Stpdn (1726—1794) who, under the name of Steffan, was
Court pianist and teacher of piano in Vienna. In his songs and works for piano, national and folk-song ele-
ments are present as, for instance, in his piano variations on a song with a Czech text. Czech melodic elements
also appear in the piano compositions of F. X. Dusek (1731—1799), the husband of Josephine Duskova, the fa-
mous Czech singer and friend of Mozart. Both Dusek and St&pan were pupils of Christoph Wagenseil in Vienna.
In Dusek’s music we catch the first tones of early Romanticist expression. Among his pupils was Leopold Ko-
Zeluh (1752—1818), from 1792 Court Kapellmeister in Vienna and Court Composer in succession to Mozart.
His musical idiom is predominantly Haydn—Mozart in character, his melody fresh and spontaneous, while the
wealth and variety of his harmonic resources already herald the coming period of Romanticism. His Pastorale,
included in this selection, is built up on the structural elements of Czech bucolic musical expression.

Among the Czech musician-emigrés who gravitated towards Berlin, Antonin FrantiSek Befvafovsky (1754 to
1823) is noteworthy for his instrumental music and especially for his compositions for pianoforte. His work, too,
has a strongly Czech colouring.

The work of Pavel Vranicky (1756 —1808) still moves almost entirely in the atmosphere of Mozartian classi-
cism, though here and there indications of coming change are not wanting. The sharply accented rhythm and
dynamic force of the Presto reflect its origin as ballet music.

Less generally known is the work of Alois Cibulka (1768—1845), who was connected with the theatres in Graz
and Pesth. He composed mainly dance music, variations for piano and songs in Mozartian style for a more or
less popular audience.

Vojtéch firovec (1763 —-1850) worked in Vienna and devoted himself more intensively to piano composition.
His waltzes, with their undeniably Czech melodic echoes, are proof that his native musical tradition was not
completely submerged in the flood of Viennese classicism.

One of the outstanding figures of the Czech National Awakening is that of Jan Theobald Held (1770—-1821),
the well-known Czech physician and philanthropist, Dean of the Medical Faculty and Rector of the Prague
University. Charming, witty and delicately expressive, the Menuetto scherzoso is an excellent example of the
high order of Held’s musical talent.

This selection of compositions concludes with a Round Dance by Jan Augustin Vitdsek (1770—1839), a
pupil of F. X. Dusek and a strict upholder of the Mozartian tradition in Prague. His best work was done in the
field of church music but, as an accomplished pianist, he took a special interest in piano composition. His Round
" Dance is taken from the original piano version of Vitasek’s melodrama, David.

Translated by V. Kripner Jan Racek

LES CLASSIQUES TCHEQUES DE PIANO

Les compositions pour piano seul ne commencent a paraitre dans les pays tchéques qu’au 18e siécle, ce qui,
par comparaison avec I’histoire du développement mondial de ce genre de musique, signifie un grand retard.
La raison en est surtout P'état désolé dans lequel se trouvaient les affaires politiques, économiques et sociales du
pays aprés la bataille de la Montagne-Blanche, ainsi que le fait qu’on y avait cultivé de préférence la musique
sacrée. On trouve les premiéres compositions pour piano seul chez les musiciens tchéques émigrés dont la forma-
tion s’était faite dans ’esprit de principales écoles de musique de I’étranger. A I’époque du baroque avancé, il
faut citer surtout les compositions pour piano de Jan Dismas {elenka (1679—1745) et de Jan Sack (1699—1773).
Celles de Zelenka, qui ont une grande valeur et que ’on a comparées souvent au Piano tempéré de Bach, ne
se sont pas conservées. Les oeuvres de Zach qui se rattachent encore complétement, par leur caractére musical,
a la technique des clavecinistes, restent étrangéres au style de piano typiquement tchéque. Cependant, les élé-
ments individuels de ce style se trouvent déja dans ’oeuvre de Jifi Antonin Benda (1722—1795), qui fut une des
figures les plus remarquables parmi les musiciens tchéques émigrés. Créateur du mélodrame scénique, il passa
la majeure partie de sa vie 2 Gotha en Thuringe. Dans ses compositions pour piano, particuliérement dans leurs
mouvements livres, on sent déja des indices bien marqués de la puissance créatrice de Beethoven. Par contre,
Fr. Xav. Brixt (1732—1771), organiste pragois distingué, renonga bientdt au langage musical pathétique et se



mit a frayer au classicisme musical tchéque les chemins nouveaux. Dans ses oeuvres, ol il réussit a utiliser les
éléments mélodiques populaires tchéques, il prépare I'avénement du style de Mozart. — Relativement trés
peu connu est Josef Antonin Stépdn (1726—1794) qui, sous le nom Steffan, exerga la profession de pianiste
3 la cour et de professeur de piano & Vienne. Dans ses chansons et dans ses compositions pour piano, I’élément
mélodique national et populaire se fait valoir aussi, comme le prouvent d’ailleurs les variations pour piano com-
posées sur une chanson a texte tchéque. — L’élément mélodlque tchéque se laisse constater aussi dans les compo-,
sitions pour piano de Frantifek Xaver Dusek (1731—1799), époux de la célébre cantatrice tchéque et amie de
Mozart, Josefa Duskova. Dusek, tout comme Stép4n, fit ses études de musique 3 Vienne chez Chr. Wagenseil.
Dans ses oeuvres, on rencontre déja une sonorité qui annonce le début du romantisme. Parmi les éléves de
Dusek citons Leopold KoZeluh (1752—1818), chef d’orchestre, & partir de 1792, & la cour de Vienne, et compo-
siteur de la musique de chambre le plus en vue aprés Mozart. Son langage musical a la plupart du temps le ca-
ractére de celui de Haydn et de Mozart; cependant, 1a mélodie fraiche de ses oeuvres et leur harmonie polyphor-
me annoncent déja I'avénement de P’expression musicale romantique. Sa ,,Pastorale‘‘ se distingue par sa mélo-
die bucolique d’inspiration tchéque. — Un des membres de I'émigration tchéque qui était attirée par Berlin
fut Antonin FrantiSek Becvafousky (1754—1823). Il se distingua surtout par ses compositions pour piano. Ses mélo-
dies, elles aussi, ont un caractére tchéque. — Les oeuvres de Pavel Vranicky (1756—1808), tout en étant impré-
gnées de 'atmosphére du classicisme mozartien, montrent déja parfois quelques traits caractéristiques de I’ex-
pression romantique. Le ,,Presto‘* mouvementé, au rythme accentué, fut composé comme air de ballet. — On
connait trés peu les compositions pour piano de Matou$ Alois Cibulka (1768 —1845), qui fut engagé aux théitres
de Graz et de Budapest. On lui doit notamment quelques morceaux de danse mélodiquement simples, des va-
riations pour piano et des chansons congues dans le style de Mozart. — Vojtéch Firovec, qui vécut 2 Vienne,
se consacra entiérement 4 la composition d’oeuvres de piano. Ses valses-miniatures ol ’'on distingue des é1¢é-
ments mélodiques tchéques, témoignent de son originalité que méme les vagues du classicisme viennois ne
réussirent pas a submerger. — Jan Theobald Held (1770—1821), éveilleur de la nation, médecin philanthrope,
doyen de la Faculté de Médecine et recteur de I'Université de Prague, est une des figures trés caractéristiques de
I’époque du réveil de la conscience nationale tchéque. Son ,,Menuetto scherzoso*‘, délicieux, spirituel et fin, est
une charmante preuve du talent primesautier de Held. — Nous terminerons notre recueil de compositions avec
la ,,Ronde‘ par Jan Augustin Vitdsek (1770—1839), éléve de Fr. X. Dufek et conservateur pieux de la tradition
mozartienne 3 Prague. C’est dans le domaine de la musique sacrée qu’il créa ses oeuvres les plus remarquables.
D’autre part, excellent pianiste, il se consacra dans une large mesure 4 la composition des piéces pour piano.
Sa ,,Ronde‘ est extraite de la version originale pour piano de son mélodrame ,,David*‘.

Traduit par V. Kripner Jan Racek

PRAMENY A LITERATURA

Podrobnou evidenci klavirnich skladeb &eskych skladatelti z 18. stoleti a z prvé poloviny 19. stoleti nalezneme v usttednim sou-
pisovém katalogu hudebnich bohemik a moravik, ktery je ulozen v hudebng historickém oddé&leni Moravského musea v Brné. Viz
téz Robert Eitner: Biographisch-bibliogr. Quellenlexikon der Musiker und Musikgelehrten (Lipsko 1900—4, 10 svazkd) a Pazdirkdv
hudebnf slovnfk II. Brno 1937. Z klavirnich skladeb &eskych skladateld z tidobi hudebniho klasicismu vyily dosud tiskem skladby
Bendovy, Mysliveékovy, KoZeluhovy, Dusikovy, Duskovy, Tomaskovy, VofiZkovy a j., zvlasté v edici K. Emingerové ,,Vybér klavirnich
skladeb starych &eskych mistri** (Praha, K. J. Barvitius) a v dalsi jejf edici ,,Ceské sonatiny** (tamtéz). Ceska klavirni tvorba z idobi
klasicismu byla dosud nejsoustavnéji vydana v edici Karla Hilky ,,Album star¥ich &eskych mistrd‘‘ (celkem 8 sefiti, Praha,
Fr. A. Urbének) a v ,,Albu homofonnich skladeb stariich eskych skladateld*‘, které sestavil roku 1927 Josef Firdnek (Praha, Mojm.
Urbanek, 1927). Bendovy klavirni skladby vydal Josef Firdnek v edici ,,Jitf Benda: Sonaty a sonatiny*® (Praha, M. Urbdnek). Dale
je nutno uvést sbirku Josefa Flegla ,,Ce¥ti mist¥i 18. stoleti** (Praha, M. Urb4nek, 1936). Dr Viclav Stépdn podal vydavat v Ceské
akademii véd a uméni roku 1926 sbirku ,,Sta¥{ ée§tf mistfi®, v nf2 vy$ly pouze klavirni skladby V. J. Tomagka. Ve sbirce Musica
antiqua bohemica vydény J. H. Vofitka Impromptus a Sonata op. 20, Fr. X. Duska Sonaty, a v Edici &eskych klasiki Fugy Ant.
Rejchy.

Z literatury uvadime pouze dila encyklopedicka a synthetickd. Chr. d’Elvert: Geschichte der Musik in Méhren und Oesterreich-
Schlesien, Brno 1873. Josef Srb-Debrnov : Déjiny hudby v Cechéch a na Moravg. Praha 1891. — Alois Hnilitka: Portréty starych &eskych
mistrd hudebnich. Praha 1922. — Alois Hnilitka: Profily &eské hudby v prvé polovin€ 19. stoletf. Praha 1924. — Alois Hnilitka: Kon-
tury vyvoje hudby poklasické v Cechach. Praha 1935. — Gracian Cermnudidk: Dejepis hudby II. dil. Brno 1931. — Gracian Cernu$dk :
Piehledny déjepis hudby II. Brno 1947. — Vladimir Helfert: Ji¥f Benda I.—II. sv. Brno 1929 a 1934, — Jan Racek: Ceskd hudba od



nejstardich dob do poéatku 19. stoleti. Praha-Brno 1949. — Igor Belza: Oéerki razvitija éefskoj muzykalnoj klassiki. Moskva 1951, —
A. D. Aleksejev: Klavirnoje iskusstvo. Moskva 1952,

Na gramofonovych deskach je ze starsi klavirni tvorby &eské nahréna J. L. Dusika: Sonata fis-moll (O. Vondrovic), Supraphon
2251-52—V, J. H. Voiiska Fantasie op. 12 (V. ]J. Sykora), 2355-V, Jos. Jelinka Sonata C-dur a L. A. Ko%eluha Allegro F-dur

(O. Kredba), MBA 13035.
Jan Racek

VYDAVATELSKA ZPRAVA

Opiraje se o textové pfedlohy rizného druhu, rukopisy, staré tisky i novéjii edice, stanovil si vydavatel tyto
hlavni z4sady : Text, pokud se intonace tyce, je pfevzat z textovych pfedloh. Kritika se omezila na korekturu zfej-
mych pisafskych ¢&i tiskovych omyld. Jinak se zésahy do textu soustfedily na interpretaéni vyklad ozdob v duchu
dnesnich nazord. Pouze poslednd &islo sbirky, Vitaskiv-Tane¢ni rej, byl podroben mensi dpravé i v jiném sméru:
Skrtnuty dv€ ne pravé vkusné a hudebni proud rugici kadence a v codé upraveny doprovodné figurace levé ruky
ve prospéch snazii hratelnosti a ndstrojové pusobivosti. (Originil mél v onom mist& p#ili§ charakter klavir-
niho vytahu).

Frdzovdni a dynamika, je% v nékterych ptedlohéch chybély docela a v jinych byly traktovany jen zcela nahodile
a kuse, byly vydavatelem vypracovany samostatné na ziklad€ slohového typu skladby i modernich interpretaé-
nich poznatki.

Udaje tempové leckde chybély docela a byly doplnény. Pokud je ptedloha obsahovala a neodporovaly hu-
debni logice, byly ponechény.

Pedalisace a ndvrhy prstokladii jsou vyluéné z pera upravovatele. Zasadou byla prehlednost a snadné hratel-
nost pfi naprostém respektovani slohovych zvlastnosti.

Za textové predlohy slouzily vydavateli:

- K sonatindm A-dur a G-dur Jifiho Bendy sbirka Deutsche Klaviermusik des 17. und 18. Jahrhunderts,
6. svazek, ¢. 1 a 4. Text této sbirky je pofizen na zaklad& rukopisnych originali.

Andantino ze sonaty d-moll Jifiho Bendy je pfevzato z tisku Sei sonate per il cembalo solo, composte da
Giorgio Benda, Maestro etc. etc., stampate da Giorgio Ludovico Winter a Berlino 1757.

F. X. Brixiho Presto a Andante z Partity pro cembalo se opira o neznidmy dosud rukopis pétivété suity pro
cembalo (ze soukromé sbirky).

J. A. Stépdna Menuet potizen je z rukopisu sonaty pro cembalo ze sbirek Nirodniho musea v Praze.

F. X. Duska Andante a Allegro vytiato je z takté rukopisné sondty G-dur pro clavicembalo, ze sbirek kdysi
Schonborn-Lobkovicovych.

L. KoZeluha Pastorale, Andantino a Gigue ma sviij ptivod v dobovém tisku autorova baletu ,,La ritrovata
figlia di Ottone II.” z majetku Universitni knihovny v Praze. Klavirni znéni baletu je patrné original.

Rada baletii oné doby byla totiz hrana jen s privodem klaviru a orchestralni znéni k nim nebylo viibec
pofizovéno.

Text Betvatovského Polonézy prevzat z edice ,,Ceska hudba‘ v Kutné Hote, roénik 1928/29.

Vranického Presto vydano podle textu baletu La vendemia z majetku schwarzenberského zdmeckého archivu
v Ceském Krumlové.

Oporou Cibulkova Menuetu je text rukoplsu pochazq1c1ho ze zbytku nékdejsiho archivu kfivoklatského,
nyni v majetku Ndrodniho musea.

Jirovcovy Valéiky jsou vyiiaty z paivodniho tlsku »»XII. Walzes pour le Pianoforte par A. Gyrowetz.** Vienne,
Schreyvogel.

Heldovo Minuetto scherzoso otiSténo podle piedlohy soukromého vydani J. Miloty, Praha 1935.

Skladbé Vitdskové ptisoudil jméno Tanelni rej vydavatel. Ndzev textové piedlohy zni: Ballett aus dem
Melodrama David. Skladba vy$la v Praze u Marca Berry.

V. 7. Sykora



1.
2.
3.

15.
16.

Jiff Benda: Sonatina (A-dur) . . . . . . . L L oL 000 s e e e

Jit Benda: Sonatina (G-dur) . . e e e e e
Jifi Benda: Andantino (Sonata d-moll)

. Frantisek Xaver Brixi: Presto (Partita per il clav1ccmbalo)

. Franti$ek Xaver Brixi: Andante (Partita per il clav1cembalo)

. Josef Antonin Stépén: Minuetto (Sonata Es-dur per il clav1cembalo)
. Franti$ek Xaver Dusek : Andante ed Allcgro (Sonata G-dur) Ce e e e e
. Leopold KoZeluh: Pastorale . . . . . . . . . . . . . ... ... e e e e e e
. Leopold KoZeluh: Andantino ‘
. Leopold KoZeluh: Gigue

. Antonin Felix Becvafovsky : Polonalsc e e e e e e e e e e e e e e
. Pavel Vranicky: Presto . . . . . . . . . . . . 0 0o e e e e e e e
. Matous Alois Cibulka: Minuetto . . . . . . . . . . . . .
14.

Vojtéch Firovec: Valses . . .
Jan Theobald Held: Minuetto scherzoso
Jan Augustin Vitdsek: Taneéni rej (La danza)

Pofadi obtiZnosti jednotlivych skladeb (od nejsnaZiich k nejtézsim):

12, 14, 13, 6, 15,11, 9, 8, 1, 2, 16, 5, 7, 3, 10, 4
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2. SONATINA

JIRI BENDA

Allegretto - (1722 - 1795)
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4. PREST O

(PARTITA PERIL CLAVICEMBALO]

v

FRANTISEK XAVER BRIXI

(1732 -1771)
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